











Wenn ich heute durch Dortmund fahre, durch Essen oder
Wattenscheid oder Hamm, dann denke ich, dass man schon
hinterfragen muss, ob sich das alles gelohnt hat. Ob es nicht
eine Aufarbeitung brauchte, eine ganz neue Betrachtung
dessen, was hier jahrzehntelang passiert ist.

Denn nirgendwo sieht man es besser als hier. Es ist eine
Liige, dass die demokratisch eingehegte Marktwirtschaft zu
einer Verbesserung der Lebensqualitét aller fiihrt. Die
Lebenserwartung in Europaist zwar gestiegen in den letzten
Jahrhunderten. Aber das lag an der Demokratie. An Politik
und Aktivismus. Die Trennung der Leitungen von Frischwas-
ser und Abwasser etwa sorgte fiir einen groBen Sprung in der
Lebenserwartung. Aber das war kein privatwirtschaftliches
Projekt. Sondern es wurde politisch forciert. Als Autos
massentauglich wurden, starben in Deutschland jedes Jahr
20.000 Menschen bei Unféllen. Eine Kleinstadt also. Es gab
zwar recht friih die Erfindung der Anschnallgurte, aber die
Hersteller hatten keine Lust, die Gurte zu verbauen, und sie
wurden erst zehn Jahre nach der Erfindung dazu verpflichtet.

Meine Geduld
fur Nostalgie

ist aufgebraucht.

ANNA MAYR

Anfang des 20.Jahrhunderts wurde ein Pressluftbohrer fiir
Unter Tage erfunden. Damit lieBen sich Rohstoffe leichter
abbauen, aber es entstand auch mehr Staub. Dass das ein
Gesundheitsrisiko ist, wusste man bereits in den 1920er-Jah-
ren. Aber erst 1929 kam die Staublunge in der Berufskrank-
heitenverordnung vor, und nur die letzte, schwerste Stufe der
Erkrankung berechtigte zu Leistungen der Versicherungen.
Wer schlecht atmen konnte, war noch nicht krank genug.
Erstin den1950er-Jahren gab es eine neue Berufskrank-
heitenverordnung, die es auch Menschen mit weniger
schweren Staublungen ermdéglichte, eine Rente zu bekom-
men. 50.000 Personen waren es, bis in die 1970er-Jahre. Und
das kann nur die Spitze des Eisbergs dieser Krankheit sein.

Wohlistand ist kein Nieselregen. Wohistand konzentriert
sich auf einige wenige Menschen, auf einen kleinen Teil der
Bevodlkerung in einem noch kleineren Teil der Welt. Der Rest ist
damit beschéftigt, diesen Wohlstand zu erarbeiten. Der Rest
leidet am Ende daran, dass der Wohlstand Nebenkosten hat.

Bitte sagen Sie jetzt nichts liber China. Das ist némlich eine
sehr beliebte Reaktion. Einer sagt, dass die Marktwirtschaft
zu Leid flihrt, und ein anderer antwortet: Dann geh doch
nach driiben, zu den Kommunisten! Dabei sieht man in China
einfach nur den Beweis dafiir, dass Marktwirtschaft ohne
Demokratie noch besser funktioniert. Viel effizienter. China,
und wenn man mochte auch Russland, sind keine Beispiele fiir
die Schrecken des real existierenden Sozialismus, sondern
viel eher Beispiele fiir den Schrecken, den die Abwesenheit
von Demokratie erzeugt. Jede Umverteilung, jede Verbesse-
rung im Leben der Arbeiterklasse, ist aus Demokratie
entstanden, aus Mitbestimmung und Arbeitskampf.
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Wenn ich heute durch
Dortmund fahre, durch
Essen oder Wattenscheid
oder Hamm, dann denke
ich, dass man schon
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was hier jahrzehntelang
passiert ist.
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Als das Ruhrgebiet 2010 Kulturhauptstadt wurde, war ich 16
Jahre alt. Die Jugendkunstschule, wo ich in einer Theater-
gruppe spielte, bekam ein bisschen Geld, um damitirgendein
Projekt zu verwirklichen. Das war nett. Es war auch nett,

dass drauBen im Garten der Schule eine Biihne gebaut wurde,
ein Rondell, wo man im Sommer sitzen kann. Und in den
Jahren, die ich dort verbrachte, gab esimmer mal wieder ein
paar Férdermittel, um die Einrichtung zu renovieren oder das
Drumherum. Aber in Anbetracht der Armut, die esim Ruhr-
gebiet immer noch gibt, in Anbetracht dessen, dass eigentlich
nur Akademikerkinder in dieser Theatergruppe waren, muss
ich sagen, dass nichts dadurch wieder gut gemacht wurde. Es
ist leicht, fiir einen Tag die A40 zu sperren und ein paar
Clowns dort Tricks auffiihren zu lassen. Das andert nichts
daran, dass die Leute, die an der A40 leben, an dem Dreck
krepieren, der durch ihre Fenster reinkommt. Es &ndert
ebenfalls nichts daran, dass irgendwo weit weg Autokraten
profitieren, weil die Deutschen das Benzinverbrennen zur
Kulturtechnik haben werden lassen.

Es gibt im investigativen Journalismus eine Regel, die ich
sehr mag. Vielleicht ist es auch eher ein Ausspruch. Man sagt:
»Follow the money«, wenn einem etwas komisch vorkommt.
Was bedeutet: In fast jeder Situation gibt es jemanden, der
finanziell vom Status quo profitiert. Wenn man sich also fragt,
warum die Dinge so sind, wie sie sind, dann muss man sich
anschauen, wer daran verdient. Das gilt auch fiir Erinnerung
und fir Kultur. Wer profitiert davon, dass wir den Abbau von
Kohle und die Produktion von Stahl weiterhin als Aufstiegsge-
schichte dieser Region verstehen - und nicht als Anfang vom
Ende unserer Zivilisation? Wer profitiert davon, dass es nun
staatlich finanzierte Férderprogramme fiir Lichtkunstinstalla-
tionen in ehemaligen Zechen gibt? Wer profitiert von den
Stadtschreiberstipendien, von den Forschungsférderungen,
von den Kulturkonferenzen?

Ein paar Kiinstler und Wissenschaftler, mit Sicherheit.
Aber vor allem profitieren diejenigen, die ihre Spuren verwi-
schenwollen. Diejenigen, die das Geld aus dieser Region
gezogen haben, diejenigen, fiir die die Arbeiter nur Material
waren, keine Personen. Wenn man fragen wiirde, wo das Geld
heute ist, der Wohlstand, den die Menschen hier hart erarbei-
tet haben, dann wiirden viele der Arbeiter*innen mit Sicher-
heit ein Ungerechtigkeitsgefiihl empfinden. Weil ihre Fenster
nichtisoliert sind, wahrend anderswo jemand auf einer Yacht
sitzt und Happchen snackt.

Verstehen Sie mich bloB nicht falsch. Kein Kohlekumpel
muss sich dafiir schdmen, Kohle aus der Erde geholt zu haben.
Kein Arbeiter ist Schuld daran, dass diese Region da steht, wo
sie steht. Aber die Zeiten, in denen naiver, industrieller Stolz
angebracht oder akzeptabel war, die sind vorbei. Die Zeiten,
wo man einen Zechenturm anleuchten konnte und Eintritt
dafiir nehmen, sollten auch vorbei sein. Wofiir gibt es
Industriekultur, wenn sie die Dinge nur darstellt, nicht aber
hinterfragt?

Auf der Website der Zeche Zollern, also dem Ort,an dem
wir uns heute befinden, heiBt es: »Die Zeche Zollernin
Dortmund gehdrt zu den schénsten Zeugnissen der indus-
triellen Vergangenheit in Deutschland.« Und weiter: »...folgen
Sie dem Weg der Kohle und tauchen Sie einin eine Welt harter
Arbeit unter Tage.«Ich bin ehrlich zu Ihnen: Ich will in diese
Welt nicht eintauchen, genau so wenig wie ich heute in die
Welt derjenigen eintauchen wollen wiirde, die fiir den Anbau
von Nutztierfutter den Regenwald abholzen lassen. Aber
dieser Kontext fehlt. Ich denke manchmal, dass wir alle im
Kino sitzen, vor einer groBen Leinwand, auf der ein Film {iber
die Industrie lauft, aber wir betrachten nur einen kleinen
Ausschnitt der Leinwand, der uns gut geféllt. Das Drumherum
ist uns zu komplex.
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Viele Entscheiderinnen und Entscheider, nicht nur im Ruhrge-
biet, leiden an so etwas wie einer Status-quo-Krankheit. Sie
wissen genau, dass die Zukunft aus der Summe ihrer Ent-
scheidungen besteht. Sie wissen, dass sie bessere und
schlechtere Entscheidungen treffen kbnnen, dass sie die
Gegenwart beeinflussen kénnen. Dass Politik dafiir sorgen
kann, dass es Menschen weniger dreckig geht. Aber es ist
diesen Entscheiderinnen und Entscheidern - zumindestin
Gesprachen mit mir - unméglich, die Vergangenheit ebenfalls
als eine Summe von Entscheidungen zu begreifen. Die
Vergangenheit, so hore ich es oft, musste genau so verlaufen.
Die Kohle musste ausgebuddelt werden, der Stahl musste
produziert werden, die Mdnner mussten in die Bergwerke
fahren, die Natur musste zerst6rt werden, die Stadte mussten
autofreundlich sein. Und danach mussten - in besserem
Wissen, mit mehr Wohlistand - die Fliisse renaturiert werden,
die Luft gereinigt, der Wald neu gepflanzt, die Arbeitslosen
mit ein paar Euro iber den Tag gebracht, deren Kinder auf
architektonisch deprimierende Universitaten geschickt, eine
postmoderne Statue vor jedes 6ffentliche Gebaude gestelit.
Es muss so sein. Es musste so sein. Das kann man sich immer
wieder aufsagen, um jede Wut zu beruhigen, jedes Fiinkchen
Trauer oder Zweifel zu stillen. Es muss so sein. Es musste
sosein.

Man muss aber Vergangenheit und Gegenwart unabhan-
gig voneinander kritisieren kénnen. Dass die Bergmanner
ausgebeutet wurden, ist wahr. Dass sie stolz auf ihre Arbeit
waren und sich zusammentaten, um fiir bessere Arbeitsbe-
dingungen zu kdmpfen, dndert daran nichts. Dass die
Industrie die Umwelt ruiniert, ist wahr. Dass sie Menschen
Sicherheit gibt in einer Marktwirtschaft, die dem Einzelnen
suggeriert, er wiirde nur durch Leistung wertvoll, andert daran
nichts. Man kann eine beschissene Kindheit gehabt haben
und trotzdem den Menschen, der man nun geworden ist, gut
finden. Das macht die Kindheit nicht weniger beschissen. Man
kann das Leben lieben, das man hat, und trotzdem anerken-
nen, dass es anderen schadet. Man darf von einer anderen
Vergangenheit trdumen, ohne dadurch die Dinge zu negieren,
diein der Gegenwart gut sind.

IMPULS2 NOSTALGIE&AUSBEUTUNG

Das erste Elektroauto wurde vor dem ersten Benziner
erfunden. Es war ein Dreirad, der Erfinder hieB Gustave
Trouvé, und er erzeugte einen E-Auto-Boom. Um New York
herum entstand eine Elektroautoindustrie, es gab mehr als
20 Hersteller,um 1900 waren in den USA 38 Prozent aller
Fahrzeuge elektrisch, 40 Prozent mit Dampfkraft betrieben,
22 Prozent nur hatten einen Verbrennungsmotor. Das erste
Automobil, das schneller als 100 Kilometer pro Stunde fuhr,
war ein Elektroauto. Doch der E-Auto-Boom endete, weil zwei
Dinge zusammenfielen: Ein elektrischer Anziinder fiir
Verbrennungsmotoren wurde entwickelt, was dafiir sorgte,
dass sie leichter zu bedienen waren. Und der Olpreis war
gering. Ol-Raffinerien hatten ein groBes Interesse daran,
Autos nicht mit Strom, sondern mit Benzin betrieben zu
sehen. In Deutschland kdnnte man groBziigig sagen, dass es
zudem an gesetzgeberischer Unféhigkeit lag, dass die
E-Autos verschwanden. Im Jahr 1955 verabschiedete der
Bundestag das »Verkehrsfinanzgesetz«, das die Steuerlast fiir
Kraftfahrzeuge erhdhte, um das gestiegene Verkehrsaufkom-
men einzuhegen. Eine steuerliche Neuerung hatte zur Folge,
dass sich der Betrieb von Elektro-Lkw und Elektro-Post-
Paketwagen nicht mehr lohnte.

Also, noch mal zur Industriekultur: Fiir wen tun wir das
eigentlich? Fiir wen halte ich diese Keynote? Fiir wen gibt es
dieses Museum hier? Machen Orte wie diese die Welt
gerechter? Sollte nicht das Geld, das in den Museen steckt, in
den Kiinstlerstipendien, in der Energie fiir beleuchtete
Zechentiirme, lieber in die Renovierung von Plattenbauten in
Bochum-Hamme gehen? Kunst ist wichtig im Alltag, ja, aber
wie oft gehen die Kinder aus der Dortmunder Nordstadt in ein
Zechenmuseum, und was sollen sie dort lernen? Dass es
normalist, unter Arbeit zu leiden? Wollen Kinder nicht
sowieso lieber in einen Park gehen oder auf den Spielplatz?
Wenn Industriekultur nichts will auBer schén sein, nichts
auBer immer wieder die gleichen Narrative beschmiicken,
warum heiBt sie dann nicht Industrie-Dekoration?

Gliick auf!

AnnaMayr istim Ruhr-
gebiet aufgewachsen und
heute Redakteurin bei der
Wochenzeitung Die Zeit.
Sie wurde fiir Ihre Recher-
chen zur Alten Apotheke in
Bottrop mit dem Correctiv
fiir den Nannenpreis 2018
nominiert. Als Autorin
schreibt sie insbesondere
Uiber den Status von
Armut, Erwerbslosigkeit
und Geld in unserer
Gesellschaft.

ANNA MAYR
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Hat die Industriekultur Mahnmale? Und warum
als Leitkultur des Ruhr- braucht es diesen Wandel?
gebiets ausgedient? Oder Kontrovers diskutierte
fungiert sie nachwievor, dasPodium die Zukunfts-
wie Prof.Dr.Stefan Berger, perspektiven desindus-
Direktor des Institutsfur triellen Erbes und war sich
soziale Bewegungen,es dabeischlussendlich
formulierte, als identitats- ineinem Punkt doch sehr
stiftender»Anker«.Und  einig: Das Ruhrgebiet
wenn ja, hindert nicht braucht neue Erzahlungen.
vielleichtgenauderdas  Und vielleicht auch solche,
Ruhrgebiet am Aufbau die rein gar nichts mit
einer neuen Zukunft? Wie Industriekultur zutun
werdenaus Denkmalen  haben.
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Erfolg, Wohlstand, Nahrung auf der einen Seite. Leid, Armut,
Ausbeutung auf der anderen. Die Dialektik der Moderne ist
hochkomplex - und findet gerade in einer Industrieregion wie
dem Ruhrgebiet in all ihrer Widerspriichlichkeit hochverdich-
tet einen Ausdruck. Doch genau diese »Dialektik des Ruhr-
gebiets«, so Prof.Heinrich Theodor Griitter, Direktor des Ruhr
Museums, werde nach wie vor zu selten diskutiert.

Welche Narrative also erzahlen wir? Die heroischen,
verklarenden? Jene von Eigennutz und Zerstérung? Welche
Rolle kann und sollte Industriekultur hier ibernehmen? Sicher
ist: Die Einseitigkeit des Mythos’ von Kohle und Stahl ist das
Resultat bewusster Entscheidungen, die Berger eingrenzte
auf jene »bestimmter Akteure, die die Bergbautradition in der
Region schonimmer sehr stark vorgehalten haben; das hat
viel mit dem Strukturwandel zu tun, mit der Griindung erst der
Ruhrkohle AG, spéater der RAG-Stiftung, auch mit der Politik,
die viele Jahrzehnte von der Sozialdemokratie gepragt
wurde« Wie machtvoll letztlich diese Narrative waren und
sind, zeigte fiir Griitter bereits ein einfacher Vergleich: »Die
Steinkohle wurde 2018 heroisch verabschiedet. Die Braun-
kohle aber war damals schon der letzte Dreck.« Unterschied-
liche Erzahlungen begriinden unterschiedliche Entwicklun-
gen.»Und diese Mythen«, versicherte Griitter, »sind nicht
unerheblich. Wir werden nie wieder gréBer. Warum fragt denn
jeder, der herkommt: Kann man bei euch auch da runterfah-
ren? Und die Tragik, dass jetzt nicht mehr runtergefahren wird,
ist eine richtige touristische Enttduschung.«

Und doch, dariiber herrschte Einvernehmen auf dem
Podium, sei es an der Zeit, diese Narrative aufzubrechen.
Neue Erzahlungen zu wagen, jenseits aller Nostalgie. »Die
Heroisierung hat ihre Grenzen«, resiimierte etwa Historiker
Lucian Hélscher. Allerdings sei es bei aller berechtigten Kritik
ander »Asthetisierung« des industriellen Erbes zu einfach,

im Sinne Anna Mayrs die Rolle der Industriekultur auf das
Prinzip der Verdrangung zu reduzieren.»Monumente von
unglaublicher Komplexitat«wiirden so auf einen touristischen
Blickwinkel verkiirzt.»Denn dieselben Kunstwerke sind ja
eben auch kondensierte Lebenserfahrung. Da geht auch das
Leid ein. Es kann auf jeden Fall dort eingehen.«Und das sei
keinesfalls von Nachteil: »Wir haben inzwischen Jahrzehnte
einer sehr erfolgreichen Vermarktung von Leid in Deutsch-
land. Und es ist langst der Beweis erbracht, dass man mit dem
Aufritteln solcher Erzahlungen genauso den Markt bedient,
vielleicht sogar noch besser, weil die Langeweile drauBen
bleibt, anders als bei den reinen Erfolgsgeschichten.«

Doch wo genaufindet sich der industriekulturelle
Anspruch hier wieder? Ist er bloB schéner Schein oder geht es
doch um verantwortungsbewusste Geschichtskultur? Fiir
Gritter war die Antwort klar: »Ich bin mir sicher, dass sich das
kritische Paradigma im Ruhrgebiet zu 90 Prozent durch-
gesetzt hat.«Die Rolle der Arbeitnehmerschaft, die Leiden am
Arbeitsplatz, all das »ist hierimmer schon Thema gewesen;
vieles allerdings - die Situation der Frauen etwa - zugegeben
reichlich spéat«.

Jedoch: Mehr geht immer, auch im Hinblick auf die Region
als solche. Erste Themen, das klang auf dem Podium durch-
gehend an, sind bereits erfolgreich auf den Weg gebracht:
Emscher-Renaturierung, Wasserstoff, die griine Metropole
Ruhr. Jetzt gelte es, auch das industrielle Erbe mit neuen
Themen zu fiillen. Griitter: »Warum ist auf Zollverein nicht
langst eine groBe Photovoltaik-Anlage? Die Kokerei war {iber

100 Jahre eine Energiemaschine. Wir miissen die alten Orte
permanent mit neuen Ideen bespielen, dann wird ein Schuh
daraus.«Dann, so Berger in Anlehnung an den Impulsvortrag
von Mayr, »ist Architektur auch mehr als Industriedekor«.
Genau hier setze, das erlauterte Dr. Susanne Nawrath, Wissen-
schaftliche Ausstellungsleiterin am Klimahaus Bremerhaven,
etwa die »Bremerhaven Declaration«an, die Museen bewusst
inihrer Rolle bei der Bewaltigung der Klimakrise unterstiitzen
wolle. Genau hierauf ziele die aktuelle, wissenschaftliche
Ausstellung »Power2Change«von LWL und Klimahaus in der
Henrichshiitte Hattingen ab. Das Credo also lautet: Nicht blo
»schoén«, sondern aufriittelnd.

Den Wandel vom Denkmal zum Mahnmal konsequenter
noch als bislang zu wagen, liege, resiimierte Berger, schluss-
endlich in der Verantwortung einer Region, die als »wichtigste
Supermacht der Industriekultur weltweit« wahrgenommen
werde. Einer »Supermacht«, die den Strukturwandel »sozial
eingebettet in einer Mischung aus sozialer Marktwirtschaft
und Demokratie« gemeistert habe - und damit »erfolgreicher
als dasinvielen englischen oder nordamerikanischen
Regionen der Fall war und ist«. Die Herausforderung bestehe
darin, dass starke »Wir-Narrativ, das im Strukturwandel
ausgebildet wurde und liber das wir die Zukunftsfahigkeit der
Region beschworen haben«, aufzubrechen und zu erweitern.
Historisierung und industriekulturelles Erbe hdtten den
Menschen in einer Zeit, als sich die Montanindustrie aufzu-
I6sen begann, einen » Anker«geliefert, Halt gegeben.»Nun
miissen wir dieses Narrativ neu besetzen, Blindstellen fiillen
- jeneins Wir-Narrativ aufnehmen, die lange Zeit nicht
dazugehort haben.« Auch fiir Hélscher der richtige Weg:

»In geraumer Zeit wird sich entscheiden, ob Industriekultur
so offen ist, dass sich auch Menschen mit ganz anderen
Erfahrungen, anderen Eindriicken oder Desinteresse ein-
geladen fiihlen.«

Fiir Mayr ein Problem und eine Herausforderung der
Kultur an sich, die niemals alle Menschen erreichen kdnne,
weil sie nicht in der Lage sei, »die Radikalitédt der Tatsachen«
abzubilden, die Menschen im Alltag zu spiiren bekdmen.
»Unsere Realitét ist so absurd, dass die Kultur gar nicht
hinterherkommt.«Industriekultur spreche die Menschen
unzweifelhaft an:»Aber wenn ich so an mein Aufwachsenin
der Region denke, muss ich sagen: Es gab jaauch sonst
nichts. Also lassen Sie doch auch mal andere Sachen zu.
Denn wenn es Leute nicht interessiert, was passiert, dann ist
es vielleicht auch einfach nicht gut. Ich wiirde mir wiinschen,
dass es im Ruhrgebiet eben auch Raume fiir Kultur gibt,
die Giberhaupt nichts mit Industrie zu tun haben.«

Nicht zuletzt, so ihr Fazit, sei die Bereitschaft gefordert,
das »Wir-Narrativ« soweit zu erweitern, dass auch andere
Identitéten als eine »Ruhrgebiets-ldentitat« Akzeptanz
fanden: »Warum muss man von oben herab beschlieBen, was
fiir eine Identitat jemand aus Bottrop haben muss? Vielleicht
will er nur Bottroper sein. Und er méchte ausschlieBlich lokale
Bottroper Kultur genieBBen, die mit Bergbau nichts am Hut
hat.«
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Frau Dr.Nawrath, Sie haben sich mit der Frage
auseinandergesetzt, wie man vom Klimawissen zum
Klimahandeln gelangt. Die Bremerhaven Declaration
beschreibt die Rolle der Kultur und der Wissenschafts-
kommunikation in Bezug auf die internationalen
nachhaltigen Entwicklungsziele. Wie konnen auch die
Industriemuseen ihrer Rolle gerecht werden?

sN Die Bremerhaven Declaration schlieBt alle Arten von
Museen und Ausstellungshausern ein, also auch Industrie-
museen. Da die Industrialisierung der wichtigste Grund fiir
die gefahrliche Klimaerwarmung ist, sollte eine thematische
Ankniipfung bei Industriemuseen eigentlich besonders
leichtfallen. Als Naturwissenschaftlerin bin ich dafiir keine
Expertin, aber ich denke auch, zwischen den aktuell notwen-
digen Verdnderungen in ihrem Umfang und ihrer Geschwin-
digkeit lassen sich Parallelen und Unterschiede zur Industria-
lisierung finden.

Im LWL-Industriemuseum habe ich auBerdem eine enge
Einbindung in das gesellschaftliche Umfeld beobachtet,
die einen lebendigen Dialog erleichtert. Solch ein Dialog ist
eine gute Grundlage fiir Projekte im Sinne der Bildung
fir Nachhaltige Entwicklung. Der Blick in die
Vergangenheit der Industrialisierung in den
Industriemuseen kann dabei Anregungen
geben, liber eine bessere, nachhaltige
Zukunft nachzudenken.

Um die Glaubwiirdigkeit im
Umgang mit Nachhaltigkeitsthe-
men zu erhéhen, hilft es natiirlich,
im Haus einen Prozess zu initiie-
ren, in dem auf Grundlage der
Nachhaltigen Entwicklungsziele
der Vereinten Nationen gemeinsam
mit allen Mitarbeitenden MaBnahmen entwickelt
werden, die fiir das spezifische Haus sinnvoll sind.

Indie Ausstellung Power2Change, die Sie kuratiert
haben, sind weitere wissenschaftliche Institutionen und
Unternehmen eingebunden worden. Aus dieser Erfahrung
heraus - welche Potenziale bergen diese Kooperationen
fiir die Zukunft der Industriekultur?

SN Zum einen hatten wir eine enge Kooperation mit For-
schungsinstituten, die an der Zukunft der Industrie forschen.
Ein Vergleich der strukturellen Veranderungen in der Vergan-
genheit mit denen der Zukunft macht es den Besuchenden
leichter, sich vorzustellen, dass solche Veranderungenin der
Zukunft machbar sind.

Zum anderen ist die Ausstellung jaim Rahmen eines
Forschungsprojektes entstanden, in dem die Wirkung der
Ausstellung auf die Besuchenden in Abhé@ngigkeit vom
Umfeld des jeweiligen Standortes der Wanderausstellung
untersucht wird. Die Ergebnisse, zumindest fiir den ersten
Standort LWL-Industriemuseum Henrichshiitte Hattingen,
sind sicher auch fiir andere Industriemuseen interessant, die
sich mit ahnlichen Themen auseinandersetzen wollen.

Die Orte der Industriekultur sind bereits
Orte der Transformation. Welche
Potenziale fiir den notwendigen
Wandel, der zwangslaufig auf
alle zukommt (Mobilitts-
und Energiewende), sehen
Sie fiir die kulturelle
Arbeitin Zukunft?

sN Esistwichtig, die
Menschen bei diesem Wan-
del mitzunehmen, zum
Beispiel durch dialogische
Programme und Veranstal-
tungen. Damit und mit einer
historischen Einordnung
des Wandlungsprozesses
kann hoffentlich eine
Akzeptanz unterstiitzt
werden, die wiederum
die notwendige Transfor-
mation erleichtert.

Fragenan
Susanne
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Bremerhaven Declaration

Die »Bremerhavener Erklarung zur
Rolle der Museen bei der Bewaltigung
der Klimakrise«wurde im September
2020 im Zuge der internationalen
Fachtagung »How to...? Vom Klima-
wissen zum Klimahandeln«formuliert.
lhr Ziel: Museen aller Disziplinen dazu
zu motivieren, sich mit der Klimakrise
auseinanderzusetzen - und das sowohl
iber die jeweils hauseigenen
Bildungs- und Ausbildungsangebote
als auch Uber die Bereitschaft zu
internationalen Kooperationen und das
Bemiihen, den eigenen CO,-FuBBab-
druck zu verringern. Basis bildet ein
Zehn-Punkte-Programm, das auch die
Politik explizit dazu auffordert,
entsprechende Bestrebungen der
Museen zu unterstiitzen.
Sklimahaus-bremerhaven.de/
bremerhaven-declaration.html

Power2Change

Konnen wir aus CO, kiinftig klimaneu-
tral Rohstoffe fiir Medikamente
herstellen? Tanken Lkw, Schiffe oder
Flugzeuge bald Wasserstoff oder
E-Fuels? Wie kann griiner Strom
flexibel hergestellt und transportiert
werden? Das sind nur einige der
Fragen, der »Power2Change: Mission
Energiewende«nachgeht. Die
Wanderausstellung wurde im Rahmen
des Verbundprojekts »Wissenschafts-
kommunikation Energiewende«
gemeinsam von Partner*innen aus
Forschung, dem Museumsbereich und
der Wissenschaftskommunikation
umgesetzt und zeigt in vier Themen-
bereichen auf, wie eine sichere,
bezahlbare und klimaneutrale
Versorgung mit Energie und Rohstof-
fen ohne Ol und Gas funktionieren
kann. Fiir die Konzeption zeichnen das
LWL-Industriemuseum und das
Klimahaus Bremerhaven verantwort-
lich. Erste Station der Wanderausstel-
lung war bis zum 11. Dezember 2022
die Henrichshiitte Hattingen; es folgen
das Klimahaus in Bremerhaven sowie
funf weitere Stationen in Deutschland.
Die Ausstellung wird vom Bundesfor-
schungsministerium geférdert.
Spower2change-energiewende.de
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Vom Bleiben
& Verschwinden
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Die Filmemacher Michael
Loeken und Ulrike Franke
sind eingeladen worden
einen Vortrag zu halten:
Vom Bleiben und
Verschwinden - Filmische
Langzeitbeobachtungen
im Ruhrgebiet.

Im Publikum: Kultur-
schaffende, Planer*innen,
Wissenschaftler*innen,
Interessierte. Menschen,
die einen groBen Teil ihres
Lebens mit Leidenschaft
und Engagement der

IMPULS3 VOMBLEIBEN UND VERSCHWINDEN

Auseinandersetzung,
der Entwicklung des
Ruhrgebietes widmen.
Die Pause ist gerade
vorbei.

Der Vortrag beginnt.
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Schnitt.

Schnitt. Wir verlassen das Industriemuseum Zeche Zollern,
den Ort, wo einst Kohle geférdert, der Reichtum des Ruhrge-
bietes mit geschaffen wurde, wo bis 1945 Zwangsarbeiter*in-
nen arbeiten mussten; das Gebaude, das zum Erinnerungsort
werden konnte. Wir verlassen den Grubenweg 5 in Dortmund
und begeben uns nur fiinf Kilometer weiter in siidéstliche
Richtung an die Sombornerstr.84 in Bochum-Langendreer.

Schnitt. Wir betreten ein groBes Gebaude - ein rotes
Backsteingebdude aus den 1960er-Jahren, im Eingangsbe-
reich hangt eine groBe Informationstafel: »Berufsausbildungs-
werkstatt« steht darauf - ansonsten ist die Tafel leer. In langen
Gangen hdngen Bilder von Autos, Werbeplakate, »Der neue
Opel Zafira«, »Entdecke Opel« Das Gebaude riecht nach
Vergangenheit, nach Maschinenél und es riecht nach frisch
gekochtem Kohlrabi. Rechts ein groBer gekachelter Raum,
eine Kantine. Durch eine Durchreiche sehen wir in die Kiiche.
Hier, in der Kiiche, bringt Uwe Speetzen Menschen mit

LOEKENFRANKE

Migrationshintergrund bei, wie man in Deutschland Bécha-
melsoBe kocht und Teller wascht. Eine Etage hoher steht
Frau Dolgner vor einer Pflegepuppe. Sie bringt Menschen mit
Migrationshintergrund bei, wie man das Laken eines pflege-
bediirftigen, bettlagerigen Menschen wechselt.

Wir befinden uns im QuAZ, dem Qualifizierungs- und
Ausbildungszentrum fiir Menschen mit Migrationshinter-
grund. Zugewanderte, deren Muttersprache nicht Deutschist,
werden hier in der ehemaligen Ausbildungswerkstatt von
Opel fiir den (Wieder-) Einstieg in das Berufsleben qualifiziert.

Die Aufnahmen entstanden 2019 im Rahmen der Dreh-
arbeiten zu unserem neuesten Dokumentarfilm WE ARE ALL
DETROIT. Die Entscheidung, das Opelwerk in Bochum zu
schlieBen, wurde in Detroit gefillt. Uber sechs Jahre begleiten
wir die Schicksale der beiden ehemaligen Autostédte Bochum
und Detroit.
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Schnitt. Zehn Jahre friiher, selber Ort - selbiges rotes Back-
steingebdude.

In einer groBen Halle erklart Achim Kranz seinen Auszu-
bildenden, worauf es im Leben ankommt. Jerome, André,
Sinan, Tim, Marius und Marcel. Jugendliche zwischen 16 und
19 Jahren, beginnen ihre Ausbildung zum Industriemechani-
ker im Bochumer Opel-Werk 1.

2009 haben wir fiir unseren Dokumentarfilm »Arbeit
Heimat Opel«1,5 Jahre lang Auszubildende in den Lehrwerk-
statten von Opel begleitet, wie sie fiir eine Zukunft ausgebil-
det werden, die so in ihrer Selbstverstandlichkeit und Unbeirr-
barkeit nicht mehr existiert, was aber in den Traumen,
Wiinschen und Zukunftsplanen der Auszubildenden so noch
nicht angekommeniist.

Es ist der gleiche Ort nur durch eine Zeitspanne von zehn
Jahren voneinander getrennt. Was geschieht mit dem Ort, der
Uiber 50 Jahre lang fiir sichere Industriearbeit gesorgt hat? Mit
den Maschinen, den Unterrichtsraumen, der Kantine? Wie
andern sich Gesichter, Sprachen, Geriiche und Kldnge? An der
Geschichte der Arbeit lassen sich beispielhaft die Entwicklun-
gen und die Perspektiven der Stadte ablesen, aber auch die
Geschichten und Hoffnungen ihrer Einwohner. Die Bestim-
mungen von Orten @ndern sich in der Regel, wenn sie ausge-
dient haben, oft, wenn sie keinen Mehrwert fiir die Gesell-
schaft mehr erwirtschaften.

Die Umwidmung und Transformation der Ausbildungs-
werkstatt von Opel zur QualifizierungsmaBnahme des
Arbeitsamtes folgt den Anforderungen des Marktes, denn der
braucht nicht langer Mechatroniker, Industrie- oder Zerspa-
nungsmechaniker fiir Autos produzierende Industrien,
sondern Menschen, die die Jobs erledigen, die in Deutschland,
in der westlichen Welt keiner machen méchte: HoGa - Hotel
und Gaststétten, Logistik und Pflege. Dienstleistung statt
Produktion.

Nicht mehr das Reparieren einer mechanischen Maschine
wird gelehrt, sondern, wie man Teller wascht und wie man sich
verhalt, wenn sich jemand eingekotet hat: »Man muss immer
freundlich sein!«

Schnitt.

IMPULS3 VOMBLEIBEN UND VERSCHWINDEN
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Schnitt.

Fiir den Film WE ARE ALL DETROIT haben wir mehrere
Wochenim QuAZ gedreht, das Material ist aber nicht
Bestandteil des Filmes geworden, es ist unveroffentlichtes
Material geblieben - bisher. Welche Bilder der Gegenwart
werden zur Erinnerung und pragen das Gedéachtnis der Orte,
Zeiten und Menschen? Bei unseren Filmen gehen wir oft

von Orten aus. Orte, an denen Umbriiche bevorstehen. Durch
die Beschrankung auf klare Grenzen, die Einheit von Ort und
Zeit, werden die Orte selbst zu Protagonisten. Durch das
zum Teil jahrelange Beobachten der Orte und Menschen wird
die Zeit selbst zur Protagonistin. Ein Fabrikgeldnde, eine
Stadt, eine ganze Region, wird zum/zur Protagonist*in.

All unsere Filme handeln im weitesten Sinne vom Verschwin-
den, vom ewigen Wandel und somit auch immer von Anfingen
und neuen Epochen. Der Film WE ARE ALL DETROIT beginnt
mit dem Gedicht von Andreas Gryphius:
»Alles ist eitel« von 163T7.

Du siehst, wohin du siehst, nur Eitelkeit auf Erden.
Was dieser heute baut, reiBt jener morgen ein:
Wo jetzt noch Stadte stehn, wird eine Wiese sein,
Auf der ein Schéferskind wird spielen mit den Herden.

LOEKENFRANKE

Die konkreten Geschichten der Orte und Menschen werden
zur Parabel liber den Wandel der Menschheit allgemein. Sie
verlassen Dortmund und Bochum, sie verlassen Detroit, sie
werden allgemeingiiltig - zeitlos.

Der Wunsch, Dinge, die im Begriff sind zu verschwinden,
festzuhalten, zu archivieren, treibt uns an. Vom Bleiben
und Verschwinden. Was bleibt, sind die Menschen. Sie haben
Narben, Wunden. Und die Zukunft, die neu entsteht, ist fiir
neue Menschen, die aus anderen Zusammenhangen und
sozialen Schichten kommen. Transformation, Wandel,
Deindustrialisierung bedeuten immer auch Gewalt. Gewalt,
die Gebauden, Landschaften und damit auch ihren Menschen
angetan wird. Das EinreiBen von Mauern steht fiir das Ver-
schwinden von Institutionen. Es sind nicht einfach nur
Gebéaude oder ein Schriftzug, die hier eingerissen werden
oder verfallen. Mitihnen werden Erinnerungen, Traume,
Lebensentwiirfe, Alltag und Selbstverstandlichkeiten
demontiert. Sicherheiten und Heimat.
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Schnitt.

Schnitt. Ortswechsel, 2014 Bochum. Am 9.12.2014 verlassen
die letzten Arbeiter die Fabrik. Uber ihnen der Schriftzug OPEL.

Der Umgang mit dem riesigen OPEL-Schriftzug nimmtin
unserem Film eine Hauptrolle ein. Die Demontage der
Buchstaben hatten wir gerne gedreht. Die geschah jedochiin
aller Heimlichkeit und obwohl zugesichert, wurden wir nicht
informiert. Die Abbildung dieser Aktion hatte einen so
gewichtigen Symbolcharakter, dass mdéglichst nichts davon
in die Offentlichkeit gelangen sollte. Nach der nachtlichen
Demontage bildete allerdings der Dreck der letzten Jahr-
zehnte die Fehlistelle der vier Buchstaben umso deutlicher ab.
Ganz getilgt wurde der Name erst durch den vollstandigen
Abriss des Gebaudes.

Das erinnert uns an Brechts Gedicht »Die unbesiegbare
Inschrift«. Kurzzusammengefasst: Der Schriftzug »Hoch

IMPULS3 VOMBLEIBEN UND VERSCHWINDEN

Leninl«soll von einer Gefangnismauer entfernt werden, aber
alle Bemiihungen - iibertiinchen, liberstreichen, spater
ausmeiBeln - lieBen den Schriftzug nur noch deutlicher zum
Vorschein kommen, bis der Befehl gegeben wird, die Mauer
ganz einzureiBen. Um die Vergangenheit wirklich vollstandig
zu eliminieren, bekam das Opelgelande einen neuen Namen:
Mark 51°7. Am Ende war es dann ein privater Investor, der dem
einzigen verbliebenen Gebaude einen neuen Namen gab:

der Schriftzug O-Werk wurde mit groBen Leuchtbuchstaben
auf das Dach montiert und ist schon von weitem zu erkennen.
Und so schlich sich auf diesem Weg mittels des Buchstabens
O die Vergangenheit wieder in die Gegenwart. Durch unge-
wohnte Blickwinkel auf die Details entstehen andere Wertig-
keiten und neue Gewichtungen. Durch den Perspektivwechsel
werden politische Normen in Fragen gestellt.
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Kommen wir noch einmal zuriick zu den roten Backsteinmau-
ern,zum QuAZ in der ehemaligen Opel-Ausbildungswerk-
statt. Bei jedem unserer Filmprojekte generieren wir Unmen-
genvon Bildern und Ténen. Ein 90-miniitiger Dokumentarfilm
entsteht durchaus aus 100 bis 200 Stunden Rohmaterial. Wir
verstehen uns als Jager und Sammler, deren Tatigkeit von
einer gewissen Gier nach immer mehr Beute angetrieben
wird. Mit dieser ungeheuren Menge an Material gehen wir in
den Schnitt. Wir haben im Schneideraum sehr lange darum
gerungen, dass das QuAZ-Universum in den Film kommt. Die
Geschichte der Menschen im QUAZ muss erzahlt werden,
denn sie haben keine eigene Stimme, keine Bilder, keine
Lobby. Sie sind nicht Zeitgeist und nicht Mainstream, sie sind
unsichtbar und stumm. Sie tragen unsere Gesellschaft, erst
wenn sie fehlen, werden sie langsam sichtbar. In den Bilder-
welten des Ruhrgebiets diirfen die Menschen im QUAZ und
der Ort, an dem sie ihr Leben bestreiten, nicht fehlen.

Es kann passieren, dass Material zu stark ist - so absurd
das klingt - zu eigen, zu groB. Es kann passieren, dass man
dann dem Filmmaterial und somit den Menschen nicht
gerecht wird. Man wiirde sie nur noch dazu benutzen, einen
weiteren inhaltlichen Aspekt abzudecken. Filmemachen heiBt
Verantwortung zu iibernehmen. Wir denken dariiber nach,
einen eigenen Film liber das QUAZ zu realisieren. Die Bilder-
welten im QUAZ stehen fiir den momentanen Zustand des
Ruhrgebiets und dariiber hinaus machen sie eine allgemeine
gesellschaftliche Entwicklung erfahrbar.

Unsere Aufgabe als Filmemacher ist es, Geschichten der
Nichtgesehenen zu erzahlen, Strukturen sichtbar zu machen
und die Dinge, die verschwinden, festzuhalten. Nur der
genaue, geduldige und empathische Blick offenbart wesent-
liche Aspekte von Lebensrealitaten. Das geschiehtimmer in
dem Bewusstsein, dass das Gezeigte zum Zeitpunkt der
Veréffentlichung des Films schon Vergangenheit ist. So
werden unsere Filme zu zeitlosen Dokumenten liber den
Wandel und spekulieren nicht liber Zukiinftiges, um mit dem
Filmemacher und Schriftsteller Alexander Kluge zu sprechen:
»lch hiite mich als Schriftsteller Cassandra zu sein. Wir wissen
Uiber die Zukunft nichts. Ich kann nur Giber Vergangenheiten
reden und ich kann iber Méglichkeiten sprechen —im
Konjunktiv und selbst Futur 2 kann ich noch: Ich werde
gewesen sein. Aber mit der Zukunft habe ich es nichtim Sinn.«

Nostalgie bei der Suche nach Bildern ist uns fremd,
Melancholie durchaus nicht und es wird immer Gewinner und
Verlierer geben.

So werden unsere Filme auch zur Trauerarbeit des
permanenten Wandels. Was genau verschwindet und welche
Folgen fiir soziale Strukturen bringt dieser Wandel mit sich?

Wir nadhern uns diesen Transformationen nicht analytisch,
sondern versuchen, Narrative und Bildwelten zu schaffen, die
emotional erfahrbar sind. Die Herausforderung, solche Bilder-
welten mit einem persénlichen, fragenden, anthropologisch
forschenden Blick immer wieder neu zu suchen, treibt uns an.

In diesem Sinne: Gliick auf!

Schnitt.

LOEKENFRANKE
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Den Impulsen folgte der
Blick in die Praxis. Und
das in mehrerlei Hinsicht:
Mit Blick auf die Ruhr-
triennale, die als inter-
nationales Festival das
Prinzip Industriekultur
quasi seit zwei Jahrzehn-
ten lebt, die das Erbe
bespielt und zugleich
feiert. Und mit Blick
unmittelbar auf die
Raume, die Orte selbst,
an denen, so Moderatorin
Vivian Perkovic, »Stahl
und Beton auf Poesie und

Klang«treffen,an denen
die Vergangenheitin
Gegenwart und Zukunft
ubergeht. Eine »Vielgestal-
tigkeit«, die fur Barbara
Frey, Intendantin der
Ruhrtriennale, »etwas
ganz Grundsatzliches«

im Ruhrgebiet ist. Eine
Widerspruchlichkeit, aus
der letzthin die Einzig-
artigkeit und Anziehungs-
kraft der Region resultiert.
Kurz gesagt: Das Ruhr-
gebiet ist vieles, doch
eines nicht - langwelilig.

GESPRACH ZUR KULTURELLEN PRAXIS DER UMNUTZUNG
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Windenergie und rauchende Schlote, dazwischen ein Mensch.

Das von Mischa Leinkauf gestaltete Titelbild des Festivalkata-
loges der Ruhrtriennale bringt in seinem Nebeneinander

von regenerativen und fossilen Energien das auf den Punkt,
was fiir Frey sozusagen in die Rubrik »Typisch Ruhrgebiet«
fallt - gleichwohl jenseits aller Klischees. »Das Tolle ist diese
Multiperspektivitat. Ich komme aus einem Land, wo Transfor-
mation eigentlich nie sichtbar ist. Bei uns sieht es eher aus wie
auf einerimmerwéahrenden Postkarte. Und das hat etwas
einerseits Schones, aber auch Einschlaferndes und Gefahr-
liches. Das, was mich hier so fasziniert und herausfordert, ist
diese Vielgestaltigkeit in allem.« Widerspruch also statt
Stimmigkeit. Auch fiir Prof. Karl-Heinz Petzinka, Rektor der
Kunstakademie Diisseldorf, ist genau das das Erfolgsrezept
der Region: »Das, was wir hier sehen, gibt es sonst nirgendwo.
Und junge Menschen brauchen Inspiration fiir etwas, um
dann aus dem Vollen schépfen zu konnen. Und das kann nicht
in der Stimmigkeit passieren. Die ist todlich, die ist langweilig
und die macht auch stumpfirgendwann.«

BARBARA FREY & KARL-HEINZ PETZINKA

Teil dessen ist der Prozess der Transformation. Und doch
scheint es bisweilen schwer, sich von alten Bildern, alten
Narrativen zu I6sen. Stichwort Phoenix-See.»War der ein
Fehler?«, hakte Perkovic nach. Nicht fiir Petzinka: »Hier geht
es um die Transformation eines Ortes, von dem man eine
andere Erinnerung hat. Und jetzt ist die Frage, wann diese
Erinnerung verschwindet und ob sie verschwindet. Und
dieser Moment ist toll.« Und auch fiir Frey liegt die »Magie«
letztlich vor allem in der »Geisterhaftigkeit« des Vergangenen.
»Und gerade in dem Versuch, etwas Modernes oder Idylli-
sches dagegen zu pflanzen, sieht man natiirlich auch die
Leerstelle. Und diese Leerstelle ist fiir die Kunstimmer
Inspiration.« Auch im Chaos, im Verfall,im Leerstand finden
sich fiir Petzinka vor allem »Mdoglichkeitsszenarien«.

»Das war die Motivation der Kulturhauptstadt, die bewusst
den Untertitel ,Stadt der Moglichkeiten‘ trug.«Und das war
sein ganz personlicher Anspruch beim Umbau der Jahr-
hunderthalle Bochum zu einer »Montagehalle der Kunst«.
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Transformation bedeutet vor diesem Hintergrund nicht
automatischimmer etwas grundlegend Neues. Die Herausfor-
derung bestehe darin, mit den Rdumen zu arbeiten und darauf
aufbauend Spielrdume zu eréffnen. Barbara Frey: »Und dass
diese Gebaude, die selbst einer gigantischen Transformation
unterworfen wurden, jetzt erneut in eine Transformation
kommen, weil wir an ihrer Sensibilitat ablesen kdnnen, was
gerade passiert, das ist fiir mich interessant.« Vor zwei
Jahrzehnten noch, erklarte Petzinka, sei es um die Frage, wie
die Jahrhunderthalle beheizt werden kénne, gegangen. Jetzt
riickt der Klimawandel mit seinen gliihend heiBen Sommern
die fehlende, weil damals noch nicht notwendige Beliiftung in
den Fokus - und zeigt damit fiir Frey noch einmal eine andere
Seite der Industrieorte auf: »Die Gebaude selbst wirken ja so
gewaltvoll, stark, stahlern und mannlich. Und gleichzeitig sind
sie zart wie eine Membran.« Grundkonstante der Ruhrtrien-
nale sei es, genau diese »Eigenschwingung«der Orte, denen
ein»Vergehen von Zeit«innewohne, immer wieder neu

auszuloten. »Diese transformatorischen Energien haben ja
ganz integral etwas mit Kunst zu tun.«Bisweilen sei genau
dieses »Eigen-Narrativ«jedoch je nach Produktion auch ein
Hemmnis, »weil die Orte von sich aus bereits viel erzahlen.

Doch hat sich das Narrativ nicht irgendwann auch
Uiberholt?»Wenn man das als Mode begreifen wiirde, dann
kdnnte man erwarten, dass es liberféllig wird. Es ist aber keine
Mode«, resiimiert Petzinka. Und genau dies unterscheide die
»Originalitat« des Ruhrgebiets von temporaren »Vintage
Modernismen«. Das Bewahren der Vergangenheit, davon
zeigte sich der Architekt liberzeugt, fiithre letzthin auch in die
Zukunft.»Die Nachhaltigkeitsdiskussion beginnt immer mit
dem Erkennen, dass man nicht abreiBt.« Die Emscher-Renatu-
rierung, das Thema Industrienatur - all das zeige, dass die
Region auf einem guten Weg sei.»Und ich bin sicher, dass das
Ruhrgebiet auf dieser Ebene eine Bedeutung spielen wird fiir
viele Nationen dieser Erde. Weil man sehen wird, wie miihsam
dasist, wie lange es dauert. Aber auch, dass es geht.«

Die Nachhaltigkeits-
diskussion beginnt
Immer mit dem
Erkennen, dass man

nicht abreif3t.

GESPRACH ZUR KULTURELLEN PRAXIS DER UMNUTZUNG
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BarbaraFrey ist
gebiirtige Schweizerin
und Regisseurin. Sie war
als erste Frau Intendantin
des Ziiricher Schauspiel-
hauses und inszenierte
an zahlreichen deutsch-
sprachigen gro3en
Biihnen. Als Intendantin
der Ruhrtriennale leitet
sie das Festival von
2021bis 2023.

Prof. Karl-Heinz Petzinka
ist Architekt und hat
neben Neubauten wie dem
Stadttor in Diisseldorf
oder der CDU-Zentralein
Berlin auch den Umbau
der Jahrhunderthalle

in Bochum verantwortet.
Im Rahmen der Euro-
paischen Kulturhauptstadt
RUHR.2010 war er
kiinstlerischer Direktor

fiir das Themenfeld

»Stadt der Méglichkeiten«.

BARBARA FREY & KARL-HEINZ PETZINKA
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Der Kiinstler Mischa
Leinkauf plante mit seinem
Teamtagelang Orte,
Genehmigungen und
Méglichkeiten, wie
unterschiedliche Héhe-
punkte des Ruhrgebiets
zu erklimmen seien, um
Kontraste zu erspahen.
Mit der Technik des
Verengens versucht die
fir die Ruhrtriennale 2022
entwickelte Bildstrecke

zu zeigen, was nicht
sichtbar ist, zu entdecken
durch Verdecken.

GESPRACH ZUR KULTURELLEN PRAXIS DER UMNUTZUNG







Panel T:
Zum Verhaltnis
von Vergangenheit,

Gegenwart
und Zukunft

Welcher Weg fuhrtin die
Zukunft? Viele Aspekte
des Panelswareninden
Impulsen des Vormittags
bereits angeklungen -
ausgereiztist der Diskurs
indes noch lange nicht.
Was kann Kunst, kann
Industriekultur leisten,
wenn es um die Verpflich-
tung geht, alternative
Erzahlungen der Vergan-
genheit und damit auch
alternative Zukunftsvisio-
nen auszumachen? Wie
viel Vergangenheit macht
Zukunft moglich? Wie viel
agonale Interventionen
braucht esinder Gegen-
wart? Und fihrt der Weg
zuruck wirklich nach vorn?
Sowohl Ruhrtriennale
alsauch die Urbanen
Klnste Ruhr stehenin

Ruhrgebiet. Das eine:

ein Festival, geboren aus
dem Zusammenhalt von
Bergleuten und Kuinst-
ler*innen. Das andere: ein
Kind der Kulturhauptstadt
RUHR.2010. Gerade aus
dieser ganz spezifischen
Vergangenheit, resu-
mierte Olaf Krock, Inten-
dant der Ruhrfestspiele,
ergebe sich jedoch nicht
zuletzt auch eine Ver-
pflichtung, jene Menschen
sichtbar zu machen, die
am Aufbau der Region
beteiligt waren, »jedoch
nicht zur Mehrheitsgesell-
schaft gehoren«. Men-
schen, deren Geschichten
bislang nicht erzahit wur-
den, die nicht auf Podien
reprasentiert wurden
—-»und das gilt auch flr

der Tradition des Mythos diese Veranstaltung«.
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Fiir Reiner Kampann von der Kunstinitiative
»Das gelbe Haus«langst nicht genug: »Ein
Projekt im Recklinghduser Siiden wird nicht
ausreichen, da muss zukiinftig schon mehr
kommen«, etwa was die Auswahl der
Themen angeht - Stichwort: Ausbeutung.
Aber auch im Hinblick auf die kiinstlerische
Férderung und die Arbeit in interdisziplina-
ren Netzwerken. Auch der Einwand von
Erika R6mer (Zentrum fiir inklusive Kunst
und Kultur Essen) setzte hier an: »Es
schmerzt, dass es in all den langen Jahren
nicht gelungenist, aus der sehr aktiven
Arbeiterbewegungin den Zechenden
multikulturellen Ansatz in die jetzige Kultur
zu Uibertragen. Die Solidaritat auf Zeche war
eine Sache, doch die Gemeinsamkeit bei der
Arbeit hérte nach dem Tor auf, gerade
kulturell - und diesen Spuren sollte man
nachgehen.«

Eine deutliche Blindstelle in der Ausein-
andersetzung mit der Vergangenheit. Auch
aus Sicht der Kiinstlerischen Leitung der
Urbanen Kiinste Ruhr, Britta Peters, die
dennoch den Aussagen Anna Mayrs vom
Vormittag klar widersprach: »Kunst hat
genau hier ein unglaubliches Potenzial
wirklich analytisch wirksam zu sein, andere
Perspektiven zu 6ffnen und wesentlich mehr
zu sein als Dekoration.« Was es jedoch
insbesondere im Ruhrgebiet zu vermeiden
gelte, sei die Aufgabe von »multiplen
Perspektiven«zugunsten einer »Kanon-
bildung«, bedingt nicht zuletzt etwa durch
die IBA Emscher Park und die RUHR 2010.
»Alle, die neu hierherkommen, inklusive ich
selbst, nehmen das natiirlich auch erst mal
so auf, weil es schliissig ist. Und weil man
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diese Mythen von Solidaritat gut weiter-
erzahlen kann. Was ich mir wiinschen wiirde,
ware, diese Wunschvorstellung etwas
herunterzuschrauben zugunsten eines
genaueren Hinguckens.«

Gebraucht also wird ein neuer Diskurs.
Dessen Inhalte, konstatierte Dr. Stephan
Muschick, Geschéftsfiihrer der E.ON
Stiftung, seien in den Vormittagsbeitragen
bereits angeklungen, langst jedoch noch
nicht ausgereizt. »Wenn wir zu viel liber
Industriekultur im klassischen Sinne, also
mit Blick auf die Vergangenheit reden,
fehlen uns die Ressourcen, uns iiber die
wichtigen Zukunftsfragen auszutauschen
und dafiir L6sungen zu finden.« Bedeutet
verkiirzt: »Zu viel Nostalgie verandert
Zukunftsgestaltung«, verhindert sie sogar.
Muschick appellierte vor dem Hintergrund
des Klimawandels dafiir, »endlich den Fokus
auch auf das Wort Industrie im Kompositum
Industriekultur zu legen«. Mit Blick auf die
Vergangenheit und deren unerzéhlte
Narrative, aber auch dariiber hinaus: »Wenn
wir es schaffen, diese Radume zukunftsorien-
tiert zu nutzen, inklusive dieses Diskurses,
dann binich auch fiir Industriekultur.«Seine
Warnung:»Man sollte nicht zu lange an den
Rezepten der Vergangenheit festhalten.

In welche Misere das fiihren kann, zeigt sich
gerade explizit beim Thema Energie.«

Ein Aspekt, an den auch Hartmut
Neuendorff (TU Dortmund) aus dem Plenum
heraus ankniipfte: »Es ist typisch fiir das
Ruhrgebiet, dass es nicht friih genug auf
Veradnderungen hin reflektiert.« Die »verspéa-
teten«Reaktionen fielen dann haufig
»radikal und vergangenheitsvergessen«

aus. Seine Beispiele: Opel in Bochum und
der Phoenix-See in Dortmund, wo das Leben
inreichen Neubauvierteln nun auf gewach-
sene Strukturen im Stadtteil Hérde pralle
-und Konflikte provoziere.

Jingstes Beispiel dafiir, dass es anders
geht und industriekulturelle Orte erfolgreich
neue Themen bespielen, neue Zielgruppen
ansprechen und zugleich die Vernetzung
innerhalb der Region vorantreiben kénnen
ist das Festival »Futur 21« Dessen Ziel: die
multimediale Auseinandersetzung mit den
Bereichen Arbeit, Energie, Ressourcen und
Fortschritt. Fir Kuratorin Nada Schroer
quasi eine konzeptionelle Verpflichtung:
»Uber all diesen Themen schwebt das
Damoklesschwert des Klimawandels. Und
das heiBt, dass Museen darauf reagieren
miissen, nicht nur die Industriemuseen, alle
Museen, weil sie sonst an gesellschaftlicher
Legitimitat verlieren.« Zukunftsthemen als
musealer Vermittlungsauftrag - fiir Schroer
alles andere als ein Widerspruch: »Wir
brauchen einen Richtungswechsel, auchin
der Industriekultur. Diese Orte sind paradig-
matisch dafiir, das Anthropozan zu themati-
sieren und an Lésungen mitzuarbeiten
- diese Orte sind authentisch fiir diesen
Vermittlungsauftrag.«Ein solcher Transfor-
mationsprozess gen Postanthropozentris-
mus sei bereits angestoBen;»doch uns bleibt
nicht mehr viel Zeit, die Zukunft zu &ndern«.

Zukunft, erlauterte der Historiker Lucian
Hoélscher, »ist fiir uns eine Art Dimension
menschlichen Lebens geworden, was dazu
gefiihrt hat, dass wir uns nicht damit
zufriedengeben kénnen, nicht zu wissen,
was in Zukunft méglich sein wird«. Deshalb

74

brauche man die Kunst - um Vermutungen
anzustellen, Visionen zu generieren und
diese letztlich in die ndchste Generation zu
tragen. Das gelte auch fiir vergangene
Zukiinfte, fiir die es umso mehr Raum gebe,
»je mehr der alte Mythos des Ruhrgebiets in
den Hintergrund riickt«. Schlussendlich, so
Peters, »ist unsere Gegenwart gepragt
durch eine permanente Zukunft«. Klimawan-
del, Krankheiten, Kriminalitat - all das prage
das Lebeninder Gegenwart.»Das ist
beangstigend und fiihrt letztlich auch dazu,
dass es einfach viel zu wenig Aufmerksam-
keit fiir das gibt, was jetzt konkret da und zu
erlebenist. Und auch das kann Kunst leisten:
einen Fokus auf eine bestimmte Situation
legen - als Wahrnehmungsschérfungsma-
schinerie fiir die Gegenwart.«

Die kulturell-geselischaftliche Vielfalt,
die das Ruhrgebiet massiv gepragt und
aufgebaut hat, ist unterreprasentiert
anunseren Orten. Und die Frage ist nun:
Wo ist da nicht abgewogen worden, wo
hat man diese Menschen vergessen, die
essenziell waren beim Aufbau dieser
industriekulturellen Orte, die jetzt mit
Inhalten gefiillt werden? Esist unsere
Verpflichtung, diese Geschichten
auszumachen, Rdume zu schaffen,
Zugdnge herzustellen, sowohl fiir die,
die rezipieren, als auch fiir die, die
diese Geschichten erzahlen.

— Olaf Krock

Gastgeberschaft
Stiftung Geschichte des Ruhrgebiets

Moderation

Prof.Dr.Stefan Berger

Direktor des Instituts fiir soziale
Bewegungen und Vorsitzender
des Vorstands der Stiftung
Geschichte des Ruhrgebiets

Teilnehmer*innen
Prof.Dr.Lucian Holscher
Historiker

Olaf Krock
Intendant der Ruhrfestspiele

Dr.Stephan Muschick
Geschéftsfiihrer der E.ON Stiftung

Britta Peters
Kiinstlerische Leitung
von Urbane Kiinste Ruhr

Nada Schroer
Kuratorin Futur 21

Futur 21

Mit dem gemeinsamen Medienkunst-
festival »Futur 21«, umgesetzt zwischen
November 2021 und April 2022,
wollten die beiden Landschaftsver-
bande Rheinland (LVR) und Westfalen-
Lippe (LWL) unter dem Leitmotiv
»Welche Zukunft hat die Zukunft?«
einerseits die Debatte liber Zukunfts-
themen des 21. Jahrhunderts anstoBen,
zugleich aber auch einen neuen Blick
auf das industrielle Erbe der Region
erdffnen. In den 16 Industriemuseen
der beiden Landschaftsverbande
waren im Rahmen des Festivals die
kiinstlerischen Positionen von
insgesamt 32 Kiinstler*innen,
Designer*innen, Wissenschaftler*in-
nen und Spieleentwickler*innen aus
zehn Landern zu Themen wie Arbeit,
Energie, Ressourcen und Fortschritt zu
sehen, ein Teil der Arbeiten wurde
dauerhaft installiert. Auf den Weg
gebracht wurde im Zuge des
internationalen Fachkongresses
»Industrial Culture for Future«zudem
die neue Charta der Industriekultur«.
Gfutur21.de
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Panel 2:

Die Bundesstiftung
Industrielles
Welterbe

als Kompetenz-
zentrum &
Wissensplattform

Sie sind identitatsstiftende Koalitionsvertrag ankiin-
Orteder Vergangenheit  digt, hier helfen? Wer

und verstehen sich aber sollte dann im Fokus
zugleichalsLaboreder  stehen? Wer kann fur
Zukunft. Die Finanzierung wen sprechen? Kurzum:
und damit der kiinftige Geht es bei aller Diskus-
Erhalt industriekultureller sion ums Geld nurum
Statten in Deutschland »Elefanten«oder auch um
indesistallesandereals »Mause«? Sicherist: Das
sicher. Kann eine Bundes- Ziel darf nicht allein der
stiftung industrielles Welt- Blick zuriick sein.

erbe, die der derzeitige



Fiir Ralf Beil begann sein erster Arbeitstag
als Generaldirektor auf der Volklinger Hiitte
mit einer finanziellen Offenbarung. Die
zustandige Ministerin erlauterte ihm, dass
derzeit null Euro im Planungssackel seien.
Das seiihm so vorher nicht kommuniziert
worden, und als renommierter Museumslei-
ter war Beil davon ausgegangen, dass es
doch »gewisse Kontinuitdten« geben miisse,
was den Betrieb eines Weltkulturerbes
angeht. Sein Bauhiittenleiter aber »legte
noch einen drauf« - und beschied ihm, dass
es beim Betrieb der Sanitdranlagen gerade
mit Mihe fiir die Versorgung mit Toiletten-
papier reiche. Anschaulich stieg Beil in das
Thema des Panels ein und versicherte, dass
ihm damals eines klar geworden sei: Wenn
industrielles Erbe als Wert erkannt wurde,
dann miisse die Politik dort auch einen
ahnlichen Einsatz zeigen, wie sie es bei-
spielsweise bei Schléssern in Thiiringen und
Sachsen oder dem PreuBischen Kulturbe-
sitz tut.

Beil und die Vélklinger Hiitte gehdren
daher zu den namhaften Unterstiitzern
eines Vorhabens, das den Weg zur Institutio-
nalisierung der Férderung der industriekul-
turellen Hinterlassenschaften auf Bundes-
ebene ebnen soll. Im Koalitionsvertrag, den
SPD, Biindnis 90/Die Griinen und FDP Ende
November 2021 geschlossen haben, wurde
dieser Forderung bereits Rechnung
getragen. Darin steht: »Wir schaffen eine
,Bundesstiftung industrielles Welterbe‘ und
prifen europaische Mechanismen zur
Férderung des Denkmalschutzes.«Einen
Monat zuvor hatten sich sieben deutsche
Welterbestatten zur Dachorganisation
»Welterbe Industriekultur«zusammenge-
schlossen, um genau dies zu forcieren.

Doch mit der politischen Absichtserkla-
rung kommen zugleich Fragen auf. Angefan-
gen mit der vielleicht grundlegendsten: Was
ist eigentlich Industriekultur? Oder noch
leichter: Was ist sie nicht? Die Saarlander
Hutte sei weniger ein »Technikmonumentx,
reslimierte Beil. Er erblickt in den alten
Produktionsanlagen eher »Denkméler des
Anthropozans«. Industriekultur, Kunst,
Natur und Geschichte kdmen hier in einem
»schwierigen und unbequemen Erbe«
zusammen, bildeten eine »analoge Meta-
pher fiir das Digitalzeitalter, 24/7 im
Betrieb«.

Hans-Peter Noll, Vorstandsvorsitzender
der Stiftung Zollverein, libertrug diese
zeitliche Verkniipfung auf die Essener Zeche
und ihren »Anteil«am Klimawandel. »Ich
warte darauf, dass junge Leute nach
Zollverein kommen, auf den Forderturm
zeigen und sagen::lhr seid schuldk« Auch fiir
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ihn zielt die Aufgabe des industriekulturel-
len Erbes vor allem auf die Auseinanderset-
zung mit Gegenwart und Zukunft. Ein
Aspekt, den auch Thomas Schileper
(Universitat Wuppertal) in der spateren
Fragerunde aufgriff. Was denn die Chance
gerade in den aktuellen Krisen sei, mit Hilfe
der Industriekultur Antworten auf die Fragen
des Anthropozéns zu finden, fragte er in die
Runde.»Oder ist Industriekultur doch eine
Generationenfrage, die sich bereits erledigt
hat?«Das Plenum widersprach dem
einmiitig. Die Industrialisierung stehe in
besonderem MaBe fiir gesellschaftliche und
soziale Umbriiche, die an den Orten der
Industriekultur erlebbar gemacht und
hinterfragt werden kdnnten. Noll verwies
zudem auf die Besonderheit, die die
Einbindung in den UNESCO-Kontext mit sich
bringe. Dazu gehdre auch, einen Beitrag zur
internationalen Vernetzung und zur
Vélkerverstandigung zu leisten. Die
Finanzierung des Betriebs allein den
Bundeslandern zu liberlassen, reiche vor
diesem Hintergrund nicht aus.

Den drangenden Finanzierungsproble-
men stimmte auch Walter Hauser bei,
Direktor des LVR-Industriemuseums und
Vorstand der Européischen Route der
Industriekultur (ERIH). Allerdings seien
diese Probleme nicht spezifisch mit dem
Welterbestatus verkniipft. Von den rund
3.500 industriekulturellen Standorten allein
in NRW seien einige sogar so schwer
unterfinanziert, dass ihre bloBe Existenz
bedroht sei. Hauser betonte dariiber hinaus
einen fundamentalen Unterschied zu
anderen Museen. »Die Industriekultur istin
den1970er- und 1980er-Jahren aus Biirger-
initiativen und regionalen Clusterphdnome-
nen entstanden«, die noch eine sehr vitale
Struktur hatten. Wer die Industriekultur
bewahren mochte, miisse daher auch diese
Strukturen fordern. Kompetenzzentren, die
stellvertretend fiir die (iber lange Zeit
gewachsenen Netzwerke sprachen,
empfinde die Szene »als paternalistisch und
anmaBend«. In diesem Sinne kénne etwa
Zollverein auch nicht fiir die gesamte Route
Industriekultur im Ruhrgebiet sprechen.

Auch Anne Katrin Bohle, ehemalige
Staatssekretérin im Bundesministerium fiir
Inneres, Bau und Heimat, gab den »Leucht-
tiirmen«der Industriekultur den Rat, nicht zu
vergessen, »dass auch ein Elefant die Maus
braucht«. Ihr Appell: »Lassen Sie uns nicht
Denkmaler erster und zweiter Klasse
erschaffen.« Wer vorangehen wolle, miisse
sich einbringen und die Vielfalt des indus-
triekulturellen Erbes gezielt nutzen. Wer
Bundesférderung wolle, brauche vor allem

auch ein gutes Programm, divers und
nachhaltig, ein gutes Marketing und nicht
zuletzt ein klares Konzept, um Industriekul-
turin den Képfen der nachwachsenden
Generation zu verankern.

Dass eine bundesweite Plattform dabei
hilfreich sein und den Austausch befliigeln
kdnne, darin bestand Konsens. Ob dies in
Form einer Bundesstiftung geschehen
miisse? Moderatorin Milena Karabaic, selbst
langjéhrige Kulturdezernentin beim
Landschaftsverband Rheinland (LVR), gab
sich skeptisch. Schon wegen der engen
Zweckbindung kénne es andere Formate
geben, die angemessener waren. Wichtig
sei es, gemeinsame Fragen zu klaren: Was
wollen wir? Was ist unser Zweck? Und wie
miisse man damit umgehen, wenn die
Gelder vor dem Hintergrund aktueller
Geschehnisse knapper werden? Dies alles
sollte mdglichst schnell geklart werden.
Denn: »Wir haben nicht mehr viel Zeitl« Auch
Christiane Baum, ERIH-Geschaftsfiihrerin,
unterstiitzte aus dem Plenum heraus den
Ansatz,»dass wir uns auf Bundesebene
zusammentun«, regte aber gerade mit Blick
auf die sieben Welterbestéatten an, genau
hinzuschauen, was man wirklich brauche.
»Was leisten bereits bestehende Netzwerke,
was leisten Landesverbande? Es ist wichtig,
dass wir uns vernetzen. Aber wir sollten bitte
keine Doppelstrukturen aufbauen!«

Die Deutungshoheit iiber Industriekultur
kann beileibe nicht das Monopol von
siebenindustriellen Welterbestatten sein.
Vielmehr geht es darum, auchdie
Stimmen derer zu horen, die eben nicht
nur in Nordrhein-Westfalen, sondern auch
dariiber hinaus die Community derer
darstellen, die flichendeckend dieses
Thema bespielen und die Bildungskom-
petenz haben, die geselischaftliche
Relevanz von Industriekultur zu formieren
und auch zu vermitteln. Daran wollen die
beiden Parteien, also die sieben Welt-
erbestidtten, aber auch alle anderen, ganz
aktiv arbeiten. Ich werte das als Zeichen
einer Zusammenarbeit auf Augenhdhe,
dass dieser Prozess im Gangeist.

— Milena Karabaic
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Dachorganisation

»Welterbe Industriekultur«
Im Rahmen der Tagung »Industrielles
Welterbe«auf Zollverein in Essen
haben sieben deutsche UNESCO-Welt-
erbestéatten im Oktober 2021die
Griindung einer gemeinsamen
Dachorganisation »Welterbe
Industriekultur«verkiindet und den
Bund aufgefordert, das neue Biindnis
finanziell dauerhaft zu unterstiitzen. Es
konne, so das damalige Statement der
sieben Partner, als »Schaltstelle
zwischen Bund, Landern und etwaigen
Fordergebern sowie den Welterbestat-
tenin der weltweiten UNESCO-Familie«
fungieren und »im Feld der Industrie-
kultur eine systematische und
dauerhafte strukturelle Férderung
durch den Bund sicherstellen, die nicht
nur auf bauliche Investitionen abzielt,
sondern vor allem der inhaltlichen
Arbeit im Sinne der Reflexion des
Postkarbon-Zeitalters dient«.
Angestrebt werden unter anderem ein
gemeinsames Kultur- und Tourismus-
marketing sowie ein fachlicher
Austausch auf nationaler wie
internationaler Ebene. Zugleich
erklarten sich die sieben Welterbestat-
ten bereit, eine Bundesstiftung
industrielles Welterbe tatkraftig mit
ihrer Expertise zu unterstiitzen und auf
diese Weise ein Kompetenzzentrum fiir
samtliche industriekulturellen Statten
in Deutschland zu schaffen. Zur
Dachorganisation gehéren neben der
Zeche und Kokerei Zollverein die
UNESCO-Welterbestatten Vélklinger
Hiitte, Augsburger Wassermanage-
ment-System, Fagus-Werk in Alfeld,
Bergwerk Rammelsberg/Altstadt
Goslar, Speicherstadt/Kontorhausvier-
tel Hamburg sowie die Montanregion
Erzgebirge/Krusnohofi.
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Panel 3;

Industrielle
Kulturlandschaft

PANEL 3

Uber einen Zeitraum

von neun Jahren hat die
Industriedenkmalstiftung
gemeinsam mit den
groBen Verbanden der
Region vor dem Hinter-
grund einer Bewerbung
far die Tentativliste der
UNESCO am Projekt
»Industrielle Kulturland-
schaft Ruhrgebiet«
gearbeitet. Das Ziel eines
Welterbe-Status’ fur das
Ruhrgebiet wird mit
Beschluss der NRW-
Landesregierung zwar
nicht weiterverfolgt.

Doch boten die erarbei-
teten Erkenntnisse,

so Geschaftsfuhrerin
Ursula Mehrfeld,
durchaus Potenzial fur
die weitere Diskussion.
Was also ist das Beson-
dere am Ruhrgebiet? Wie
identitatsbildend ist das
Konzept Industriekultur
tatsachlich? Und wo findet
es im Spannungsfeld
zwischen Nostalgie und
geschichtskritischer
Reflexion seine Berech-
tigung?
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Was ist geblieben von der Schwerindustrie
im Ruhrgebiet? Vor allem, so Dr.Marita
Pfeiffer, Bereichsleiterin Geschichtskultur
der Stiftung Industriedenkmalpflege, ein
vernetztes System von weltweit einzigarti-
genindustriekulturellen Ortenim groBen
MagBstab. Industrieanlagen, Siedlungen,
aber auch Infrastrukturen und Griinziige, an
denen sich die »industrielle Logik« des
Ruhrgebiets ablesen lasse. Denkmale, die
Modell seien fiir die Bewahrung und die
Vermittlung der Vergangenheit, aber eben
auch »Modell fiir die Transformation«des
Ruhrgebiets hin zu einer industriellen
Kulturlandschaft. Projekte wie der Emscher-
Umbau, Orte wie das Koepchenwerkin
Herdecke und die Kokerei Hansa in Dort-
mund zeugten von der Wandlungs- und
Zukunftsfahigkeit der Region. Industriekul-
tur stehe fiir Bildung und Forschung ebenso
wie fiir wirtschaftliche Investitionen und
touristische Erfolge. »Unsere Aufgabe ist es,
alte Strukturen zu transformieren. Und
damit haben wir die Wahrnehmbarkeit der
Region deutschlandweit und international
gesteigert.«

Ein Transformationsprozess, den
Dr.Dietmar Bleidick, Leiter des ARAL-
Archivs, weitaus weniger positiv beurteilte,
handle es sich doch vor allem um eine
»eindimensionale Entwicklung«, die die
vorindustrielle Zeit ebenso ausblende wie
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andere Wirtschaftszweige. Im Ergebnis
bewege sich das Konstrukt Industriekultur
mehr schlecht als recht in einem Spannungs-
feld zwischen »Denkmalpflege, Asthetisie-
rung, historisch musealer Reflexion,
kiinstlerischer Inszenierung und touristi-
scher Vermarktung«. Es sei vor allem auf ein
Ziel hingearbeitet worden: die Marke
Ruhrgebiet.»Die Region erscheint in dieser
Perspektive als industriehistorisches
Gesamtkunstwerk - perfekt geeignet zur
Mythenbildung.«Was aus einer »themati-
schen Aufladung«im Zuge der IBA Emscher
Park hervorgegangen sei, habe dediziert das
Ziel verfolgt, Industriedenkmalen eine neue
Bestimmung als Kulturtrager zu verleihen.
»Die Industriekultur war geboren und mit ihr
die Funktion als marktgangige Kulisse fiir
Events in ehemaligem Industrie-Ambiente
unter Hinnahme massiver substanzveran-
dernder Umsetzungen.«Die »Leuchttiirme
der Industriekultur«, so Bleidicks Fazit,
wiirden ihren eigenen Anspriichen als
Innovations-, gar Identitatsorte nicht gerecht
und seien »kein geeignetes Instrument zum
Region Building«. Anders gesagt: »Zweifellos
ist Industriekultur wichtig fiir das Ruhr-
gebiet. Aber sie ist vollig mit uneinlésbaren
Zuschreibungen liberfrachtet und konzep-
tionell seit den 1980er-Jahren nicht wirklich
weiterentwickelt.«

Auch hier also die Forderung nach einem
neuen Diskurs — und nach realistischer
Selbstkritik. Vielleicht, resiimierte der
Historiker Prof.Dr.Christian Bunnenberg, sei
das»Label Industriekultur«nur»ein
Lagerfeuer fiir Nostalgiker, das noch ein
bisschen warmt, glimmt und auszugehen
droht. Oder ist es ein identitatsstiftender
Anker, an dem nachwachsende Genera-
tionen zentrale Themen wie Nachhaltigkeit,
Klimakrise, Verdnderung von Arbeit, soziale
Gerechtigkeit und Migration nahegebracht
werden kénnen?«Letzteres sei durchaus
realisierbar - wenn man entsprechende
Angebote schaffe.»Allerdings muss sich
dieses Angebot an den Bediirfnissen und
Fragen der nachwachsenden Generation
orientieren.«Und die, so seine persénliche
Erfahrung, »interessiere sich tiberhaupt
nicht fiir die materiellen Hinterlassenschaf-
ten oder fiir die technikgeschichtlichen
Dimensionen der Ruhrgebietsgeschichte«,
sondern fiir Fragen der Migration, fiir
marginalisierte Gruppen, Umweltschaden
und Ewigkeitsaufgaben. »Es niitzt nichts,
emotionale Zugange zu bemiihen oder
Identitatsbildung betreiben zu wollen.
Vielmehr muss die Geschichte der Indus-
triekultur in ihren kontroversen Facetten
transparent gemacht werden und die

Tendenz zu nostalgischer Verklarung einer
kritischen und reflektierten Auseinander-
setzung weichen, die auch Finger in offenen
Wunden zulasst.«Wer diesen Anspruch
habe, warf Dr.Volker Bandelow aus dem
Plenum ein, diirfe sich, wie im Panel zeit-
weise geschehen, jedoch nichtin eine
Diskussion liber regionale oder historische
Grenzen des Ruhrgebiets verlieren, sondern
die industrielle Kulturlandschaft Ruhrgebiet
als das akzeptieren, was sie sei: ein
»gewachsener Kulturraum«, der in seiner
komplexen Struktur und Geschichte die
Menschen gepragt habe.

Um diese Komplexitat, diese Wider-
spriichlichkeit in all ihren Narrativen
aufgreifen und vor allem kontrovers
diskutieren zu kénnen, bediirfe es jedoch,
schlussfolgerte Moderatorin Prof.Dr.Barbara
Welzel, genau dieser industriekulturellen
Orte.»Wir haben das Gliick, Orte aufsuchen
zu kénnen, die uns diese Geschichten
begreifen lassen. Es ist ein Kennzeichen
von Demokratie, Objekte zu haben, die alt
sind und die sperrige, widerspriichliche
Geschichten dokumentieren; die eine Agora
sind, an die wir unterschiedliche Deutungen
herantragen.«

Die bisherigen Narrative hatten un-
zweifelhaft Fehlstellen. Doch genau das sei
schon ldngst Thema. Dr.Kirsten Baumann,
Direktorin des LWL-Industriemuseums: »All
das, was hier gefordert wird, wird bereits
geleistet.« Themen wie Okologie, Migration,
Bergbaufolgeschaden, Energie und
Biodiversitat wiirden in Industriebauten
langst gespielt.»Und ich sehe unsere
Zukunft tatsachlich in diesen ganz groBen
Themen, die notwendigerweise gar nichts
mit dem lokalen Thema zu tun haben. Das ist
auch wichtig. Das muss auch so bleiben.«Ein
Anspruch, der in der Runde Zuspruch fand.
Wiltrud Apfeld vom Kulturraum »Die Flora«
»Wir haben im Ruhrgebiet nie gelernt, hatten
vielleicht nie die Freiheit, zu sagen, wir
beschéaftigen uns mit Themen, die uns
wichtig sind als Menschen in dieser Gesell-
schaft. Sondern es galtimmer: Das Museum
ist ein Industriemuseum, und selbst, wenn
es ein Naturkundemuseum war, musste es
sich mit der Veranderung der Landschaftim
Ruhrgebiet beschéftigen, nicht mit der
Nordsee.« Was durchaus mit Stolz zu tun
gehabt habe. Doch anders als andere
Industrierdume habe man keine »eigene
neue Sprache gefunden«, weder architekto-
nisch noch inhaltlich. »Wir konzentrieren
uns viel zu sehr auf das, was daist, und
schaffen zu wenig Raume fiir neue Sachen.«

Ein Vorwurf, der - etwa mit dem Hinweis
auf das Essener Folkwang Museum - auf

dem Podium nicht durchgehend geteilt
wurde. Der Gedanke des Neudenkens
allerdings fand sich auch dort: »Das Land
NRW, das wir heute haben, griindet sich«, so
Dr.Peter Henkel, Stiftung Haus der
Geschichte Nordrhein-Westfalen, »auf dem
Ruhrgebiet und dem Rheinischen Revier; es
ist aufgebaut auf der Kraft fossiler Energie-
trager«. Ein Narrativ, das beendet sei.
»Deshalb miisste man die Diskussion, was
wird aus dem Ruhrgebiet, eigentlich viel
groBer fassen und fragen: Was wird aus
NRW? Der entscheidende Punkt ist: Finden
wir eine neue Idee? Und das ist nicht nur eine
Frage von Industriekultur an der Ruhr.«

Hallen wie diese auf Zollern sind Zeugnis
einer groB dimensionierten, hochindus-
trialisierten Industriekultur, die man hier
im Ruhrgebiet in einerimmensen Dichte
findet und erhalten hat. Und die man
umgenutzt hat - und das zeichnet das
Ruhrgebiet aus; das gibt es soin Nord-
rhein-Westfalen nicht noch einmal.
—Ursula Mehrfeld
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Panel 4:
Industriegeschichte
grun
weiterentwickeln

Im Gewesenen verankert,
die Zukunft festim Blick:
Die Internationale
Gartenausstellung (IGA)
Metropole Ruhr 2027
tragt das landschafts-
gestalterische Erbe der
IBA Emscher Park auf das
nhachste Level. Mit neuen
Visionen, nachhaltigen
Themen und, wie es
Moderator Dr.Dieter
Nellen konstatierte, mit
Selbstbewusstsein: »Die
Architektur-Biennale hat
sich die Frage gestellt,

>Wie werden wir morgen
leben?«. Wir Ruhrgebiets-
leute sind da ein bisschen
weiter und sagen:>Wie
wollen wir morgen
leben?« Eine Formu-
lierung, die vor dem
Hintergrund der Klima-
katastrophe und der
Energiefrage »ein uner-
schutterliches Vertrauen
in die subjektive Kraft
der Menschheitund

der Blrger*innen dieser
Region«beweise.



Drei Zukunftsgarten, drei Visionen fiir die
Zukunft des Ruhrgebiets. Oder doch eine
einzige? Denn allen landschaftsplaneri-
schen Prasentationen der IGA-Haupt-
projekte — drei, von insgesamt fiinf - gemein
waren das Moment der Vernetzung sowie
die Offnung nach auBen unmittelbar in die
Stadtgesellschaft. Die Entwiirfe bauen dabei
auf dem auf, was ist, erweitern und wandeln
es. Briicken, neue Wege und griine Bander
schaffen neue topografische Verbindungen
und Felder. Sie entwickeln auf diese Weise,
so Nellen, letzthin ein »Upgrade der
Industriekulture.

Der Dortmunder Zukunftsgarten etwa
entwickelt sich aus dem Geldnde der
Kokerei Hansa heraus, soll jedoch keine
singuldren Themen, also: nur Bergbau, nur
Natur, nur Erholung, abfragen, sondern all
dies, wie Timo Herrmann erlauterte, in
einem »Multi-Layering«bedienen. In
Gelsenkirchen wiederum geht es, erklarte
Paul Giencke, nicht um die »reine Konver-
sion einer alten Industriebrache«, sondern
um eine Weiterentwicklung der »Uberfor-
mung«, die das Gelande der ehemaligen
Zeche Nordstern bereits durch die Bundes-
gartenschau (Buga) 1990 erfahren hat. Das
Konzept damals stellte vor allem das
industrielle Erbe in den Fokus. Die heutige
Idee 6ffnet Wege zum Wasser, formt aus der
Emscherinsel eine »Zukunftsinsel«und
macht zugleich die zur Buga angelegten
Strukturen wieder sichtbar. Ein Prozess, der
fiir Giencke, auch mit einer Art »Dekodie-
rung«verbunden ist, mit der Frage, wie man
Industriekultur heute, im Nachgang quasi
zur IBA, begegne. Auch in Duisburg spielt
Wasser eine groBBe Rolle: Nach 150 Jahren
Industriegeschichte wird die Stadt wieder
an den Rhein angebunden. Zugleich soll der
dortige Zukunftsgarten unmittelbarin den
multinationalen Stadtteil Hochfeld wirken,
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ein neues urbanes Quartier méglich machen
und, so Rebekka Junge, iber »Nachbar-
schaftzonen«positiv in die Gesellschaft
wirken.

Systematische Stadtentwicklung also,
die Renaturierung, Nachhaltigkeit und
soziale Gesellschaft, aber auch die Themen
Energie und Gesundheit in den Blick nimmt
und dafiir auch in die Landschaft eingreift.
Ein Aspekt, der im Plenum fiir Skepsis
sorgte: »lch hére von Rodungen, Sichtach-
sen und nutzbaren Uferzonen. Ist das noch
zeitgeman? Geht es nicht vielleicht auch
behutsamer?«, fragte etwa Bettina Hahn
vom Kulturbiiro der Stadt Herten. Und auch
Dorothea Neweling (Schauspielhaus
Bochum) stellte manche Aspekte in Frage:
»Die Entwiirfe zeigen tolle Bilder von
Freiflachen, aber das heiBt doch, dass wir,
wenn die Sommer kiinftig so bleiben, eine
tote verdorrte Landschaft sehen werden.
Was ist mit Aufforstung? Was ist mit dem
Thema essbare Stadt?«

Aspekte, versicherte Dr.Martina
Oldengott von IGA Metropole Ruhr 2027
gGmbH, die als Kerngedanken in das
IGA-Konzept eingeflossen seien.»Natiirlich
gibt es Eingriffe, aber mit allen Eingriffen
initiileren wir letztendlich bewusst eine
gréBere 6kologische Vielfalt. Wir haben uns
janicht umsonst die Frage gestellt>-Wie
wollen wir morgen leben?<Es ist unsere
Verantwortung, wir entscheiden daran mit.«
Schwerpunktthemen wie Wassermanage-
ment und klimaresiliente Pflanz- und
Gehdlzarten zollten den Herausforderungen
des Klimawandels Rechnung, »das ist fiir
uns von Beginn an die entscheidende
Zielsetzung gewesen«. Die IGA fungiere als
eine Art »Modellbaukasten«, liber den all
jene Fragen verhandelt wiirden, »die unsin
die Zukunft fiihren sollen«. Aufgabe der
Gartenausstellung sei es, zu hinterfragen,

wie man die »hohe 6kologische Wertigkeit«
der Region immer weiter entwickeln kénne.
Denn dass das Ruhrgebiet in Sachen
Nachhaltigkeit bereits eine Erfolgsge-
schichte geschrieben, eine »Extrem-Trans-
formation«von Schwarz zu Griin vollzogen
habe, resiimierte Historikerin Pia Eiring-
haus, sei unbestritten. Nun komme es
jedoch darauf an, nicht in der erinnerungs-
kulturellen Perspektive zu verharren,
sondern neue Blickwinkel einzunehmen,
neue Narrative aufzugreifen und mit neuem
Erfindungsreichtum auf seit der IBA véllig
veranderte gesellschaftliche Herausfor-
derungen einzugehen. Ein Appell, dem sich
auch Dr. Dieter Nellen anschloss: »Wir haben
in den vergangenen Jahrzehnten die
Narrationen Asthetisierung und Identit:t
abgearbeitet. Und jetzt treten wir - womaég-
lich auch mit einer inneren Souveranitat
zu dieser Erfolgsgeschichte - in eine Phase
ein, wo wir doch in manchen Dingen
kritischer als bislang neue Lehren inden
Diskurs einspeisen miissen.«

Esist schon sehr sichtbar geworden, dass
der Gedanke von Nachhaltigkeit und eben
auch die Frage, wie verhalten wir uns
eigentlich zum Klimawandel, mitgedacht
und auch umgesetzt wird. Und es bleibt
mit Spannung zu beobachten, wie diese
neuen Projekte letztlich auch auf einer
breiteren Ebene - Stichwort: Narrative

- beider Frage vom Denkmal zum
Mahnmal neue Flanken setzen kdnnen.
—PiaEiringhaus
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Gastgeberschaft
IGA Metropole Ruhr 2027 gGmbH

Moderation
Dr. Dieter Nellen

Impulse

Dortmund

Timo Herrmann

Emscher nordwarts,

bbz Landschaftsarchitekten Berlin

Gelsenkirchen
Paul Giencke
Zukunftsinsel mit
Nordsternpark+,
GMO13

Duisburg

Rebekka Junge

RheinPark mit Anbindung,
wbp Landschaftsarchitekten
Bochum

Diskussion
Dr.Martina Oldengott
IGA Metropole Ruhr 2027 gGmbH

Pia Eiringhaus
Geschichtswissenschaftlerin
Stiftung Berliner Mauer

Internationale
Gartenausstellung

Die Internationale Gartenausstel-
lung (IGA) Metropole Ruhr 2027
beschaftigt sich auf drei Ebenen
mit dem Zusammenleben von
morgen und einer nachhaltigen
Zukunft des Ruhrgebiets. Das Ziel:
die Prasentation »innovativer
Lésungsideen fiir Zukunftsfragen
in Metropolregionen und fiir die
Menschen vor Ort« - und das auf
einer »internationalen Biihne«.
Hauptschauplatze der IGA sind
die fiinf so genannten Zukunfts-
garten in Gelsenkirchen,
Duisburg, Dortmund, Castrop-
Rauxel/Recklinghausen sowie
Bergkamen/Liinen. Die Ebene
»Unsere Garten«stellt die
Garten- und Parklandschaft der
Region in den Fokus; wahrend der
Projektbereich »Mein Garten«
gezielt griine Initiativen von
Menschen aus der Region férdert
und vorstellt.

Siga2027.ruhr

Mit allen Eingriffen initiieren

wir bewusst eine grof3ere
okologische Vielfalt. Wir
haben uns nicht umsonst
die Frage gestellt:»Wie
wollen wir morgen leben?-
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P I 5. Als kulturelles Erbe Doch wie lange noch kann
ane 0 des Industriezeitalters, Industriekultur, wie der
entwickelt und einst Fotograf Peter Liedtke es

Bi Idwe Iten des geférdert,umunterneh- formulierte,»das zukunfts-

L merische Leistung und tragende Moment der
Ru h rgebl et s Erfolg zu dokumentieren, Region«sein?Und sollte
nimmtdie Fotografieim  siedas uberhaupt? Wie
Ruhrgebiet nachwievor also sieht es aus, das Bild
einen enorm hohen der Zukunft dieser
Stellenwert ein. Auch Region? Und was nimmt
den Mythos Ruhrgebiet  esinden Blick?

begleiten vor allem monu-
mentale Bilder.
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Vier Fotografien leiteten die Diskussion ein.
Vier Sichtweisen auf das Ruhrgebiet und
seine Menschen. Arbeiten von Fotograf*in-
nen, die eines dann aber doch nicht so
wirklich sein wollten: Ruhrgebietsfoto-
graf*innen. Am deutlichsten brachte Amina
Falah, aufgewachsen in Moers, eine Art
Heimatbegriff ins Gespréach ein. Sie habe die
Region, die »ich sehr lange uninspirierend
fand«, neu entdeckt, was erst méglich
wurde, nachdem sie fortgegangen war. Ziel
ihrer Serie Pott-a-Porter sei es gewesen,
aufzuzeigen, dass junge Menschen und das
Ruhrgebiet heute sehr wohl zusammenpas-
sen.»Speziell dieses Thema kannich mir
woanders eigentlich nicht vorstellen.«

Fatih Kurceren wiederum, so fasste es
Moderator Jens Dirksen zusammen, »zeigt
das Ruhrgebiet als einen Ort,an dem sich
Identitaten und fest gefiigte soziale Struktu-
ren auflésen«. Er schiatze, erklarte der
Fotograf, die Geschichten der Menschen,
die N@he zu ihnen und die Méglichkeit, einer
regionalen Vergangenheit nachzuspiiren.
Uber seine Arbeit an der Serie Pithead habe
er sich nach und nach in seiner neuen,
zweiten Heimat orientiert, eine
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»fotografische Karte«und zugleich eine
»fotografische Biografie«erschaffen - »was
ist mit Fatih passiert, als er Istanbul verlas-
sen hat?«. Aber: »Ich habe nie bewusst
gesagt, ich fahre jetzt ins Ruhrgebiet und
fotografiere das Ruhrgebiet. Das ist nicht
meine Motivation, bis heute nicht.«

Brigitte Kraemer hingegen fotografiert
bewusst »unmittelbar vor meiner Haustiir«.
lhre Arbeiten, resiimierte sie, seien»so
vielseitig wie die Region selbst«, mit der sie
sich durchaus identifiziere.»Aber wiirde ich
woanders leben, wiirde ich wahrscheinlich
genauso fotografieren.«Ein Anspruch, den
ahnlich auch Joachim Schumacher verfolgt,
auch, wenn es ihm nicht um Identifikation,
sondern letztlich um die »Auseinander-
setzung mit meinem Lebensraum«geht -
und der sei nun einmal mehr oder minder
zuféllig das Ruhrgebiet. Als Chronist des
Strukturwandels, dessen Werk weniger die
Menschen als deren Wirken in der Land-
schaft zeigt, falle es ihm jedoch zusehends
schwerer, »Orte zu finden, die authentisch
sind«, oder wie Dirksen anmerkte, vielleicht
sogar »ganz dicht am Klischee«vorbei-
schrammen. Die Tendenz gehe stattdessen

hin zur Gleichférmigkeit, Beliebigkeit.
Gewerbegebiete mit Logistikhallen,
»Schuhschachtelnin der Landschafts,
kdnnten nun einmal liberall sein.»Das ist
wirklich eine brutale Ernilichterung gegen-
liber meinen alten Bildern.«

Industriekultur, so scheint es, liefert ein
authentisches, ein unverwechselbares Bild
der Region, ist jedoch letztlichimmer
»gewesene Industrie«. Vielleicht, so
Schumacher, sei es daher an der Zeit, Kultur
und gegenwartige Industrie miteinander zu
verbinden, aktuelle, neue Orte fiir Menschen
erfahrbar zu machen. »Ich glaube nicht, dass
sich der Begriff Industriekultur auf Dauer
tragt. Irgendwann haben die Leute das alles
gesehen.«Fiir Liedtke geht der Anspruch
noch weiter. In der Fotografie des Ruhrge-
biets miissten sich zukiinftig vermehrt
andere Themen wiederfinden: die Vielfalt
der Gesellschaft, Zukunftsfragen, Armut.
Auch miisste deutlich werden, dass
Migrant*innen nicht langer das bloBe Motiv
seien, sondern als Kiinstler*innen hinter der
Kamera die Gesellschaft mitgestalteten.
Pixelprojekt Ruhr zeige solche Arbeiten,
gemacht mit einem jeweils eigenen Blick auf
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eine gewisse Realitat. »Wenn wir uns die
Kathedralen der Arbeit anschauen, dann
sind die sch6én und wichtig, und esist gut,

dass wir sie haben. Das sind unsere Wurzeln.

Aber das ist letztlich nicht das Bild der
Zukunft und eigentlich auch nicht mehr das
Bild der Gegenwart.«Und dennoch, so
Volker Troche, Mitglied im Vorstand der
Alfried Krupp von Bohlen und Halbach-
Stiftung, bediene man just in diesem
Moment genau dieses Bild, »denn wir
versammeln uns ja nicht in der Produktions-
halle von Siemens, sondern eben hier auf
Zollern«. Im Hinblick auf die Bildwelten des
Ruhrgebiets gelte es zu unterscheiden
zwischen kiinstlerisch-retrospektiven
Welten und jenen des Marketings, hinter
denen 6konomische Interessen stiinden.
Auch Stefanie Grebe, Leiterin der Fotogra-
fischen Sammlung des Ruhr Museums,
sprach sich fiir eine differenzierte Betrach-
tung aus, fiir die Unterscheidung zwischen
Auftrags- und Autorenfotografie. »Wir
miissen uns fragen, wer hat wann fiir wen
was gemacht? Und was sagt das liber die
Sichtweisen auf die Realitat - nicht Giber die
Realitét als solche — aus?«

Und wie steht es um diese Sichtweisen?
Gibt es eine »typische«Ruhrgebietsfoto-
grafie? Fiir Liedtke durchaus: »Ich méchte
nicht sagen, dass so etwas wie das Pixel-
projekt woanders nicht geht. Es gibt ein
adhnliches Vorhaben im Saarland, Pixxelcult,
das funktioniert da auch.«In Oberbayern
allerdings sei eine solche Idee »undenkbar«
-»was reizt einen da?«Zudem verfiige das
Ruhrgebiet liber eine einzigartige, gewach-
sene Fotolandschaft: »Wir sind hier in einem
Melting Point der Fotografie, den es
zumindest in Deutschland nicht noch
einmal gibt.«

Mehr als ein Grund, auch das Bundes-
institut flir Fotografie ins Ruhrgebiet
zu holen. »Ein solches Institut«, so Prof.Ute
Eskildsen, »wiirde der Fotografie endlich
die Beachtung geben, die sie dringend nétig
hat.«Essen habe »eine lange Tradition in
der Fotografie«, zu der sich »der Wille,
etwas zu machen«geselle, die Ideen und die
Menschen in den unterschiedlichen
Institutionen.

Und doch verpflichte, so Prof.Elke
Seeger, eine solche Tradition nicht dazu, die
Region also solche im wahren Wortsinn
standig in den Fokus zu nehmen, schlicht:
Ruhrgebietsfotografie zu betreiben. »Die
Region hat gezeigt, wie sensibel und genau
hier von vielen Seiten liber die Fotografie
nachgedacht wird. Aber ich wiirde dem
widersprechen, dass das Ruhrgebiet
ein besonderer Ort ist, wo immer ganz viel
fotografiert wird, einfach, weil es ein toller
Ortist.«

Wir haben gelernt, dass es keine Ruhr-
gebiets-Fotografie gibt, sondern hdchs-
tens eine Fotografie, die davon gepragt
ist, dass das Ruhrgebiet das Themaist,
das die Fotograf*innen angehen. Und
auchin einer machtvollen Foto-Region
wie dem Ruhrgebiet muss dieses nicht
unbedingt selbst Gegenstand der
Fotografie sein. Die Folgerung daraus ist,
und das war einhellig auf dem Podium,
dass wir unbedingt ein Bundesinstitut fiir
Fotografie in Essen brauchen.

—Jens Dirksen

Gastgeberschaft
Ruhr Museum

Moderation
Jens Dirksen
Redaktionsleiter Kultur der WAZ

Impuls der Fotograf*innen
Amina Falah

Brigitte Kraemer

Fatih Kurgeren

Joachim Schumacher

Diskussion

Prof.Ute Eskildsen
Kuratorin, Fotografin und
Fotohistorikerin

Stefanie Grebe
Leiterin der Fotografischen Sammlung
des Ruhr Museums

Peter Liedtke
Fotograf, Kurator und Autor

Prof.Elke Seeger

Professorin fiir Fotografie

und Konzeption an der
Folkwang Universitéat der Kiinste

Volker Troche

Mitglied im Vorstand

der Alfried Krupp von Bohlen
und Halbach-Stiftung

Pixelprojekt Ruhrgebiet

Die Fotoplattform »Pixelprojekt
Ruhrgebiet« sammelt im Internet
Fotoserien liber das Ruhrgebiet.
2003 auf Initiative von 26 freien
Fotograf*innen gegriindet, hat sich
das Projekt mittlerweile zu einem
»Gedachtnis der Region«in Bildern
entwickelt. Auf der Plattform sind
heute liber 10.000 Fotos von mehr als
370 Fotograf*innen zu finden, sortiert
nach den Themen »Landschaft und
ékologie«, »Menschen und Soziales«,
»Stadt und Architektur«, »Kunst und
Kultur«, »Arbeit und Produktion«
sowie »Sport«.
Opixelprojekt-ruhrgebiet.de
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Panel 6:
Lucken

In Geschichten,
Lucken

In Archiven
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Archivieren —das steht marginalisiert? Und
immer flir Bewahren,aber warum? Welche Liicken

auchfiir das Abwagen also gibt esinunseren
zwischen Erinnern Archiven? Und wie kdnnen
und Vergessen.Wessen sie geschlossen werden?
Geschichtenwurden Mit diesen Fragen

und werden im Ruhr- beschaftigten sich die
gebieterzahlt? Wessen  Teilnehmenden am Panel
Geschichten sind un- in einer, wie Kuratorin
sichtbar oder wurden Kathrin Ebmeier festhielt,
unsichtbar gemacht, »tells hitzigen Diskussion,
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Es gibt, dariiber herrschte Einigkeit,immer
Geschichten jenseits der Archive. Hidden
Historys, die, so das Fazit des Podiums, oft
schwer greifbar seien. Gerade darin bestehe
jedoch die Herausforderung. Es gelte,
Unsichtbares sichtbar zu machen.»Man
muss sich Zeit nehmen, mit Personen ins
Gesprach zu kommen und das Besondere zu
finden, das oft im Alltaglichen liegt«,
resiimierte Dr. Sara-Marie Demiriz von der
Stiftung Haus der Geschichte Nordrhein-
Westfalens. In einem Seminar Giber Erinne-
rungskultur an der Ruhr-Universitat Bochum
héatten Studierende Familiengeschichten
aufgetan von tiirkischen Einwandererfrauen,
die im Verborgenen maBgeblich daran
beteiligt gewesen seien, Chancen fiir ihre
Familien zu erarbeiten.»An diese Quellen
ware ich selbst nie gekommen. Das war ein
Augendéffner fiir mich.«

Lickenin Archiven entstehenindes
nicht immer bewusst. Bisweilen sind sie
schlicht so etwas wie das Ergebnis langer
Routine. Der Prozess des Bewahrens, des
Auswahlens miisse daher regelmaBig
hinterfragt und aufgebrochen, Kategorien
und Bewertungen »neu gedacht«werden,
wie Demiriz es formulierte. Um Liicken zu
schlieBen, brauche es groBe Offenheit und
eine bessere Zusammenarbeit zwischen
Museum, Archiv und Forschung. Auch Kunst
kénne Raume schaffen, erganzte Eva Busch,
sagte aber auch: »Die Liicke im Archiv ist
eine Grundkondition. Das totale Archiv wird
es nicht geben« Im Gegenteil: Immer noch
grindeten sich viele Archive neu, wollten
Menschen letztlich - und ganz zu Recht -
selbst entscheiden, wie mit dem eigenen
Material umgegangen werde. Auch Unsicht-
barkeit kdnne erwiinscht sein.»Manche
wollen gar nicht archiviert werden.«

Unsichtbarkeit als Ergebnis eines freien
Entscheidungsprozesses ist ein Punkt. Was
aber ist mit jenen Geschichten, die unsicht-
bar gemacht, marginalisiert, werden?
Dr.Kathrin Pieren, Jidisches Museum
Westfalen, etwa wies auf Tausende polni-
scher Frauen und Manner im Bergbau hin,
die Juden gewesen seien - was aber kaum
jemand wisse. Ihre These: »Wenn man nicht
im Museum oder Archiv vorhanden ist,
existiert man nicht.«

Wie also steht es um die Verantwortung
eines Archivs? Welche Aufgaben hat es?
Und ist der Begriff Marginalisierung
Uiberhaupt gerechtfertigt? Fir Hartwig
Kersken vom Stadtarchiv Dortmund legt der
Ausdruck nahe, dass es sich um »bewusst
versteckte Geschichten«handle. Das sei
aber keinesfalls gemeint, stellte Ebmeier
klar:»Die marginalisierte Geschichte gibt es

nicht, sondern sie wird erst dazu gemacht.«
Etwa, indem manche Lebensrealitdtenim
Museum nicht vorkdmen - ein Beispiel

sei die Frauenarbeit im Ruhrgebiet jenseits
der liblichen »Kumpelgeschichten«.
Hanneliese Palm, Institutsleiterin a.D., wies
jedoch darauf hin, dass staatliche Archive
aber nun einmal eine bestimmte Aufgabe
hatten: »Wie kann man den Zeitgeist
adaquat, von subjektiven Kriterien unabhan-
gig, dokumentieren?« Archive miissten
entscheiden, was reprasentativ und
archivwiirdig sei, stimmte Kersken zu, und:
»Es ist nicht Aufgabe des Archivs, Geschich-
ten zu erzéahlen.« Auch Kathrin Baas von der
Stiftung Westfalisches Wirtschaftsarchiv
Dortmund war liberzeugt: » Archive schaffen
keine Narrative.«Im Ruhrgebiet gebe es eine
breit geféacherte Archivlandschaft, zu der
jeder Zugang habe. Hier wiirden keine
politisch motivierten Bewertungen vorge-
nommen. »Wir sind dazu da, Geschichten

zu sichern. Es ist Aufgabe der Historiker, sie
zu erzéhlen.«

Genau das jedoch sei oft schwierig, so
Demiriz: »Aber wir fangen an, neue Fragen
zu stellen.«Solange es die Vielfalt unter-
schiedlicher Archive gebe, »sehe ich die
Gefahr der Politisierung tatsachlich nicht;
wir miissen aber unsere Kategorienimmer
wieder hinterfragen«. Busch hingegen
betonte: »Jede Entscheidung dariiber, was
aufgehoben wird und was nicht, wirkt sich
darauf aus, welche Geschichten weiter
abrufbar sind. Das ist eine Entscheidung fiir
kommende Zeiten, die auf jeden Fall
politische Auswirkungen hat.«

Es gebe, so Ebmeier, noch unzahlige
Geschichten, die »alle immer existiert
haben, die aber noch verschiittet sind,
vielleicht noch nicht in einem Verschlag-
wortsystem vorkommen«. Queere
Geschichten, Geschichten von Menschen,
die nicht auf Deutsch publizieren, weshalb
es schwierig sei, sie in deutschsprachigen
Archiven aufzufiihren. Sicher ist: »Es wird
immer Licken in Archiven geben.«Und
vielleicht, so Ebmeier, »ist das auch okay
so« Problematisch sei dies letztlich vor
allem dann, wenn man sich schlicht damit
abfindet.

Es gibt einfach Fragen, die vorher nicht
gestellt wurden. Aber wenn wir diese
Fragen jetzt stellen und weitersuchen,
dann verandern sich auf diese Weise
Archive auch mit.

— Kathrin Ebmeier

Gastgeberschaft
Fritz-Hiser-Institut fiir Literatur und
Kultur der Arbeitswelt

Moderation

Kyra Palberg

wissenschaftliche Mitarbeiterin

des Fritz-Hiser-Instituts fir Literatur
und Kultur der Arbeitswelt

Michaela Wiegand

wissenschaftliche Mitarbeiterin und
Archivarin des Fritz-Hdiser-Instituts fiir
Literatur und Kultur der Arbeitswelt

Diskussion
EvaBusch
Kiinstlerin und Kuratorin

Kathrin Ebmeier
Kiinstlerin und Kuratorin

Dr. Sara-Marie Demiriz
wissenschaftliche Mitarbeiterin
der Stiftung Haus der Geschichte
Nordrhein-Westfalens
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Panel r:
Erhalt und

Entwicklung des
Industriekulturellen

Erbes

- . . .

PANEL 7

Verfall, Abriss oder
Erhalt: Letztlich gibt es
fur das industrielle Erbe
der Region nur wenige
Optionen. Im Spannungs-
feld zwischen Burde und
Potenzial ist ein zukunfts-
sicherer Erhalt industri-
eller Bauten dabei augen-
scheinlich nicht nuran
nachhaltige Nutzungs-

konzepte geknupft,
sondern auch an Offenheit
fur neue Losungen

und die Bereitschaft zu
Kompromissen. Dass

sich dieser Aufwand
lohnen kann, zeigte das
Panel unter Gastgeber-
schaft des Heritage
Conservation Center Ruhr
(hcc.ruhr) beispielhaft auf.
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Laut hce.ruhr steht fiir Blirger*innen beim
Thema Erhalt industrieller Bauten vor allem
ein Punkt im Vordergrund: der Bedarf, diese
Denkmaler nicht nur aufgrund ihres
Zeugnischarakters wertzuschatzen,
sondern sie auch nachhaltig zu nutzen. Es
gebe, versicherte Werkstoffingenieurin
Prof.Dr.Nicole Lefort, zahlreiche gute
Beispiele, wie dies auch gelinge. Doch wer
erhalten will, muss auch pflegen.»Und
Industriestatten wurden nun einmal nicht als
ewiges Monument erschaffen.«Korrosion,
Alterung und Schadstoffbelastungen aus
fritherer Produktion — all das, so Lefort, seien
entscheidende Aufgabenim Umgang mit
solchen Gebauden. Das hcc.ruhr bringe
deshalb gezielt Fachleute unterschiedlicher
Disziplinen aus Forschung und Praxis an
einen Tisch, um wechselseitig voneinander
zu lernen und gemeinsam nachhaltige
Lésungen und Methoden zu entwickeln, von
denen alle profitierten.

Dass bei der Entscheidung, ob Bauten
abgerissen werden oder nicht, durchaus
unterschiedliche Ideen und Anspriiche den
Ausschlag geben kénnen - und das langst
nicht nur aus den Fachdisziplinen -, zeigte
Achim Pfeiffer (Boll Architekten) am

Es geht nicht nurum
die Zeche, sondern um
das ganze Quartier,
nicht nur um Gebaude,
sondern immer auch
um Menschen.

PANEL 7

Beispiel von vier Standorten im Essener
Norden auf. Nur bei einem resultierte
die Motivation fiir den Erhalt tatséchlich aus
baukulturellen Interessen: beim Zollverein-
Hauptgeladnde, als Welterbe auBergewéhn-
lich geférdert, mit reichlich Riickendeckung
aus der Gesellschaft. Anders die Situation
der Zeche Carlin Altenessen. Deren
Mannschaftsgebaude mit Kauen und
Lohnhalle wurden in den 1980er-Jahren zum
Kultur- und Jugendzentrum umgebaut. Der
Impuls hier: Es gab — mitten in der Zeit
der Hausbesetzungen - leere, perfekte
Raume, die bespielt werden konnten.
Ahnlich pragmatisch war die Entscheidung
fiir die neue Nutzung der Mannschaftskaue
auf Zeche Fritz. Diese wurde zur Tennishalle
umgebaut - ein stiitzenfreier GroBraum,
glinstig zu haben. Und auch die nicht unter
Welterbe-Status stehende Zollverein-
Schachtanlage 4/5/11 habe sich nur
deshalb zu einem etablierten Unterneh-
menszentrum entwickeln kdnnen, weil sich
die Menschen vor Ort enorm fiir den
Standort engagiert hatten.

Pfeiffer unterschied in seinen Erlaute-
rungen bewusst zwischen Erhalt und
Schutz: 2006 baute sein Biiro die
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Zollverein-Kohlenwasche zum Museum um.
Die vorgehangte Stahlskelettfassade des
Gebaudes, stets der Witterung ausgesetzt
und »mit einer Lebensdauer von 20, 30
Jahren eigentlich nicht fiir ein Welterbe
gemacht«, hitten sie quasi neu bauen
miissen - und der Vorwurf einer »Denkmal-
Hinrichtung« kam damals prompt. Pfeiffers
Pladoyer: »Wir sind davon liberzeugt, dass
Erhalt durch Nutzung der richtige Weg ist.«
Und wenn diese eine bestimmte bautechni-
sche Lésung erfordere, dann spiele ein
denkmalgerechter Umgang letztlich keine
Rolle.»Kann man nicht mit Blick auf einen
sinnvoll umsetzbaren Erhalt ein neues

Bild schaffen, ohne dass man dafiir das

alte in Frage stellt?« Ein Aspekt, dem sich
die Denkmalpflege, so Prof.Dr.Heike
Oevermann, mittlerweile nicht mehr
ganzlich verschlieBe.»Das kommt tatsach-
lich darauf an, mit wem Sie es zu tun haben.«
Sich stets mit aller Macht an den »Schutz
des Bildes«zu klammern und dabei den
»Schutz der Substanz«zu vernachlassigen,
sei tatsachlich nicht immer der richtige Weg.
»In der Archaologie zum Beispiel sind
Schutzdéacher eigentlich die Regel, denn
hier geht es um die zu schiitzende Substanz;
das Bild ist zweitrangig.« Uber den Koks-
ofenbatterien auf Zollverein indes sei ein
solches Dach, obwohl sinnvoll, undenkbar
gewesen.

Entscheidend fiir die Zukunftsfahigkeit
industriellen Erbes sei dariiber hinaus die
Weite des Blickes: »Wenn wir nur an das
Denkmal denken und nicht auch das
Drumherum, dann finden wir keinen
Investor —und dann ist die Ultima Ratio der
Abriss«, resiimierte Bernd Lohse,
Geschéftsfiihrer der Entwicklungsgesell-
schaft Neue Zeche Westerholt. Nur wer das
Gesamtbild betrachte, schaffe den Boden
fiir eine nachhaltige Umnutzung. »Es geht
nicht nur um die Zeche, sondern um das
ganze Quartier, nicht nur um Gebaude,
sondern immer auch um Menschen.«Alte
Strukturen generierten ein Heimatgefiihl
von»Zuhause«und béten das Potenzial zur
Umwandlung in »spannende Orte«. Ohne
eine 6ffentliche Férderung allerdings sei ein
solcher Anspruch nicht zu stemmen.»Nach
15 Jahren Stillstand bréckeln uns auf
Westerholt die Gebaude unter dem Hintern
weg.«Die Férderrichtlinien jedoch seien oft
so engmaschig und unflexibel, dass »der
Abriss von historischen Anlagen und ein
Neubau manchmal technisch einfacher und
(zeit)6konomischer ist«.

Wie viel Erhalt leisten wir uns also? Heike
Oevermann: »In diesen Orten stecken viele
Aufgaben, aber auch enorme Potenziale mit

Blick auf Stadtentwicklung, Klimaschutz,
Identifikationsangebote oder Materialent-
wicklung.«Nicht zu vergessen: die im Erbe
ruhende graue Energie, die bei jeder
Diskussion um Weiterbestand oder Abriss
mit eingerechnet werden miisse.»Denn
dann kdmen wir zu ganz anderen Zahlen.«
Nachhaltiges Bauen, pflichtete auch Pfeiffer
bei, sei die Zukunftsaufgabe der Architektur.
»Ein Neubau kann niemals klimaneutral
erfolgen, denn die Erblast des Abrisses von
unzéhligen Tonnen Beton wird immer auf
dieser Flache liegen.«

Doch ist Erhalt durch Nutzung wirklich
die Lésung fiir alle Gebaude, fragte Ulrich
Schildberg (Geografisches Institut RUB).
Mache beispielsweise bei Maschinen-
Objekten nicht auch der kontrollierte Verfall
mit entsprechenden SicherungsmaBnah-
men Sinn, wie etwa im Landschaftspark
Duisburg-Nord? Pfeiffer stimmte hier zu,
insbesondere im Hinblick auf das Erbe, das
man nachfolgenden Generationen liber-
lieBe:»Es wird keinen Anstrich geben, der
100 Jahre halt.« Ein »Weiter so«wie in den
1980er-Jahren, resiimierte auch Lefort, sei
tatsachlich nicht mehr zeitgemaB. Von
»Dreckschleudern«hétten sich Gebaude
und Orte in der Wahrnehmung der Men-
schen zunachst zu »Kathedralen der
Industrie«entwickelt. Mittlerweile gehe es
jedoch zusehends um die Frage, ob sie nicht
vielmehr »Toxic Heritage« seien. Vor diesem
Hintergrund miisse man sich in der Diskus-
sion endlich »neue Fragen«stellen, ndmlich:
»Was erhalten wir? Wieviel Erhalt leisten wir
uns? Und welche Lésungen entwickeln wir
dafiir?«

Ein nicht-nutzbares Objekt stelit fiir die
Nachwelt eine groBBe Hypothek dar.

Es muss also eine sehr dezidierte Abwa-
gungsentscheidung von uns sein, zu
sagen, das brauchen wir fiir diese Region
als nachhaltiges, identitatsstiftendes
Element, oder wir ersparen uns nachfol-
genden Generationenden Erhalt eines
Objekts, das wir eigentlich nicht mehr
gebrauchen kénnen. Ein wesentlicher
Aspektist hier auch die Tatsache, dass
das Ruhrgebiet sehr groBmaBstébliche
Relikte der Montanindustrie hat. Auchder
kontrollierte Verfall darf eine Kunst sein.
Klar aber ist: Erhalt ist immer eine
Aufgabe, die nie endet.

— Achim Pfeiffer

Gastgeberschaft

Heritage Conservation Center Ruhr
(hcc.ruhr), ein Kooperationsprojekt
des Deutschen Bergbau-Museums
Bochum (DBM) mit der Technischen
Hochschule Georg Agricola (THGA)

Moderation

Prof.Dr.Stefan Briiggerhoff
Hochschule fiir Technik
und Wirtschaft Berlin

Impulse
Prof.Dr.Nicole Lefort
hcc.ruhr (DBM/THGA)

Achim Pfeiffer
Béll Architekten/
Hochschule Bochum

Bernd Lohse
Geschéftsfiihrer
Entwicklungsgesellschaft
Neue Zeche Westerholt

Diskussion
Prof.Dr.Nicole Lefort

Bernd Lohse

Prof.Dr.Heike Oevermann
Denkmalpflege, IADK,
Otto-Friedrich-Universitdt Bamberg

Achim Pfeiffer
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»Die Narration von Industriekultur lasst sich
verandern, anders erzahlen, ergénzen,
immer wieder neu diskutieren - und das
auch im Kontext relevanter Zukunftsfragen.«
Zu diesem Fazit kam Stefanie Reichart,
Leiterin des RVR-Referats Kultur, Sport

und Industriekultur, in der Abschlussrunde.
Damit dies gelinge, bediirfe es jedoch
»genau solcher Anlasse wie heute«.

Die Tatsache, dass es mehr als 400 Anmel-
dungen zur zehnten Ausgabe der Kultur-
konferenz Ruhr gegeben habe, versicherte
auch Timo Hauge, Teamleiter Industriekul-
tur beim RVR, mache »den Stellenwert
und auch die Dynamik der Industriekultur,
die wir gerade erleben, noch einmal ganz
deutlich«. Die Diskussionen, Vortrage und
Impulse der Konferenz hatten gezeigt, dass
es»Liicken und Briiche«gebe, dass das
Themenfeld Industriekultur »alles andere als
abgeschlossenist«. Umso wichtiger sei es,
auf regionaler wie auf Landes- und Bundes-
ebene »auf die Realisierung der verschie-
denen Initiativen« zu drangen. Denn: »Alles,
was in die Politik eingebracht wird und
vielleicht inirgendwelchen Papieren steht,
ist noch lange nicht umgesetzt.«
Unlibersehbar seiindes auch, »dass an
vielen Standorten schon sehr viel passiert
ist und auch in Zukunft passieren wird.«
Programmatische Meilensteine wie die
Manifesta 2026, die IGA Metropole Ruhr
2027, aber auch die Tatsache, dass
die Route Industriekultur im Jahr 2024 ihr
25-jahriges Bestehen feiere, zeigten auf,
welche enorme Bedeutung das Thema fiir
die Region habe.«

Abschluss

Der Anspruch der diesjahrigen Kultur-
konferenz Ruhr, so Reichart, habe vor allem
darin bestanden, eine »selbstkritische
Haltung«zum Thema Industriekultur zu
ermoglichen.»Wir haben heute viel dariiber
gehort und diskutiert, dass das Industrie-
zeitalter zu tiefgreifenden Veranderungen
hier im Ruhrgebiet gefiihrt hat, die bis
heute sichtbar und spiirbar sind.«Nun
miisse man hinterfragen, welche Méglich-
keiten der Zukunftsgestaltung sich mit
diesem Thema boéten. Dazu sei es unerlass-
lich, das Feld aus unterschiedlichen
Blickwinkeln zu beleuchten und zu diskutie-
ren.»Es war fiir uns daher eine groBe Freude,
dass 60 Partner*innen aus der Region das
Programm der diesjahrigen Kulturkonferenz
mitgestaltet und mitvorbereitet haben.«
Hinzu komme die Arbeit eines eigenen
Programmbeirats sowie die Kooperation
mit der Ruhrtriennale, die in den zwei
Jahrzehnten ihres Bestehens wie kaum eine
andere Kulturveranstaltung die vielfaltigen
Maéglichkeiten von Industriekultur auf-
gezeigt habe. »lhnen allen sage ich danke.
Lassen Sie uns auch in Zukunft Industrie-
kultur weiterdenken, diskutieren und
gestalten. Das war heute nur ein Anlass. Es
gehtimmer weiter.«

Die Entwicklung des Konferenz-
programms wurde durch einen
fachlichen Beirat begleitet. Dessen
Mitglieder sind:

Dr. luditha Balint
Leiterin des Fritz-Hiser-Instituts fiir
Literatur und Kultur der Arbeitswelt

Prof.Dr.Stefan Berger

Direktor des Instituts fiir Soziale
Bewegungen (RUB) / Vorsitzender des
Vorstandes der Stiftung Geschichte
des Ruhrgebiets

Judith Gerstenberg
Chefdramaturgin der Ruhrtriennale

Prof. Heinrich Theodor Griitter
Direktor des Ruhr Museums /
Vorstand der Stiftung Zollverein

Ursula Mehrfeld
Geschéftsfiihrerin der Stiftung
Industriedenkmalpflege und
Geschichtskultur

Dr.Henning Mohr

Leiter des Instituts fiir Kulturpolitik der
Kulturpolitischen Gesellschafte.V.
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